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RESUMO

No contexto da musica cristd no Brasil, os canticos adventistas tém veiculado de forma eficaz a
transmissdo da mensagem teoldgica da Igreja Adventista do Sétimo Dia. A observacdo do
campo musical adventista visualiza a conexdo entre e teologia e musica, no sentido de que as
proposigdes teoldgicas para a pratica musical estdo relacionadas com a distingao doutrindria do
Adventismo. Com o auxilio do referencial metodolégico da Teomusicologia, que se trata de
uma musicologia teologicamente informada, este estudo visa verificar se a mentalidade
teoldgica dos adventistas € transferida para as estruturas da composi¢ao de canticos. O objetivo
desta tese € introduzir a Teomusicologia como método de andlise da cancdo cristd por meio do
estudo da produ¢do musical adventista.

Palavras-chave: Teomusicologia; musica adventista; Adventismo do Sétimo Dia; mdsica crista



ABSTRACT

In the context of Christian music in Brazil, Adventists songs have effectively disseminated the
theological message of the Seventh-day Adventist Church. The observation of Adventist
musical field displays the connection between music and theology, in the sense that theological
propositions for musical practice are related to the doctrinal distinction of Adventism. With the
aid of Theomusicology, a methodological framework that consists in a theologically informed
musicology, this study aims to verify if the theological mindset of Adventists is transferred to
the structures of the composition of songs. The objective of this thesis is to introduce
Theomusicology as a method of examining Christian song through the study of Adventist
musical production.

Keywords: Theomusicology; Adventist music; Seventh-Day Adventism; Christian music
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INTRODUCAO

Na noite de comemoracdo de 50 anos de existéncia do quarteto adventista
Arautos do Rei, o publico de 10 mil pessoas cantou as melodias que marcaram varias
geragdes de adventistas e ndo adventistas. De fato, muitos dos presentes a celebragdo,
além de conhecerem boa parte do repertério do quarteto, eram adeptos de diferentes
denominacdes cristds. No final de 2013, o estilo tradicional das musicas do quarteto ndao
impediu seu triunfo no Troféu Promessas, na categoria “Melhor Grupo”, em
concorréncia com grupos de estilo gospel contemporaneo.'

A repercussdo do estilo dos Arautos do Rei poderia indicar que a Igreja
Adventista do Sétimo Dia, comumente considerada uma denominacao fundamentalista,
potencializa a formagdo de musicos de pratica sacro-musical conservadora. No entanto,
a Sony Music Gospel tém lancado discos de jovens cantores adventistas de estilo
poético e musical contemporaneo, como Leonardo Gongalves, Daniela Aradjo e os
irmaos André e Tiago Arrais, todos eles indicados em premiacdes do extinto Troféu
Talento e do recente Troféu Promessas. Acrescente-se que o impacto do estilo Louvor
& Adoraciao dos ministérios de louvor neopentecostais chegou aos DVDs adventistas,
os quais revelam a adocdo de algumas técnicas de composi¢cdo musical e de
performance cénica da sua contraparte gospel.

Dois aspectos chamam a aten¢do na andlise desses eventos: a) apesar da
distingdo doutrindria da Igreja Adventista em relacdo ao Protestantismo majoritario
motivar sua desqualificacdo denominacional entre as igrejas cristas, por outro lado, sua
producdo musical tem granjeado admiracdo e respeito interdenominacional; b) embora
alguns dos seus produtores de bens sacro-musicais promovam continua atualizacdo
estética, um exame mais acurado mostra que essa moderniza¢do estilistica tem sido
submetida a uma triagem dos elementos mais controversos do cendrio gospel.

Algumas perguntas emergem ap0s a constatacido desses caracteres na musica dos
adventistas: se o Adventismo do Sétimo Dia ainda € situado na periferia do
Protestantismo no Brasil, entre outras razdes, devido aos seus aspectos doutrindrios
distintivos, entdo, o éxito interdenominacional de seus produtos musicais se daria

porque os compositores adventistas t€ém atenuado as temadticas distintivas e ressaltado a

! Evento realizado em 10/03/2012, no Gindsio do Ibirapuera/SP. Sobre os 50 anos de histéria dos Arautos
do Rei, ver Revista Adventista, abril 2012, n° 107. Sobre adventistas indicados a premiagdes, ver
<www.trofeutalento.com.br> e <www.trofeupromessas.com.br>.



base comum de crengas evangélicas? Como os adventistas atendem as demandas leigas
de préticas contemporaneas de louvor, sem, no entanto, incorporar os excessos fisicos e
emocionais dos ministérios de louvor neopentecostal?

Embora a Igreja Adventista do Sétimo Dia (IASD)? possua um corpo doutrindrio
que apresenta mais semelhancas que distingdes em relagdo a teologia cldssica
protestante, tal situacdo nao facilitou uma definicao clara de seu lugar nas tipologias da
religido cristd no Brasil. No entanto, sua atividade musical, assim como sua atua¢do nos
campos da saide e da educacgdo, tem auferido reconhecimento e aceitagao.

Surgida nos Estados Unidos, logo apds os movimentos religiosos de
reavivamento e advento que estimulavam os cristdos a aguardarem a vinda de Cristo a
Terra em outubro de 1844, a IASD foi organizada institucionalmente como uma igreja
mundial no periodo de 1860-1863. Seu proselitismo missiondrio, caracteristica dos
cristdos em geral e do protestantismo de miss@o em particular, ultrapassaria as fronteiras
norte-americanas e, de acordo com os registros histéricos, a mensagem adventista teria
chegado pela primeira vez ao Brasil no ano de 1884.

Sua insercdo em terras brasileiras, empreendida por pastores e evangelistas
estrangeiros de origem alema ou norte-americana, fixou o modelo doutrindrio
adventista, com destaque para a pregacao escatoldgica (que trata dos dltimos eventos da
histéria humana), para a manutencdo do descanso no sétimo dia da semana e para
crenga no “‘dom profético” manifesto em Ellen G. White (1827-1915), escritora norte-
americana e co-fundadora do Adventismo.

No ambito litdrgico-musical, porém, os adventistas ndo possuem hinos que
celebrem o dom profético. Outros demarcadores doutrindrios de seu corpo de doutrinas,
como a interpretacdo do Santudrio e do Sabado, sao tocados apenas tangencialmente.
Por outro lado, no repertério dos hindrios oficiais e dos cantores e grupos, hd maior

énfase na proclamacdo iminente da segunda vinda de Cristo, uma crenca que ja foi

? Nesta tese, serdo utilizados os seguintes termos para se referir a Igreja Adventista do Sétimo Dia: Igreja
Adventista, Adventismo, adventistas ou a sigla IASD. Quando for necessario, as igrejas derivadas do
Adventismo do Sétimo Dia receberdo a nomenclatura completa (Igreja Adventista da Promessa, Igreja
Adventista da Reforma).

? Algumas fontes registram que a literatura adventista chegou ao Brasil pela primeira vez no ano de 1879:
Gideon de Oliveira, “A penetragdo da mensagem adventista no Brasil”, em Historia de nossa igreja
(Santo André, SP: Casa Publicadora Brasileira, s/d), pdg. 306; idem, em Don Neufeld (ed.), Seventh-Day
Adventist Encyclopedia (Washington, D.C: Review and Herald, [1966] 1996, verbete ‘“Brazil”. Outras
fontes, antigas ou recentes, confirmam 1884 como o ano da chegada da literatura denominacional:
MEYERS (s/d, p. 4); William A. Spicer, Our story of missions (Mountain View, CA: Pacific Press,
1921), p. 265; BORGES (2001, p. 43, 49-58). Uma sintese dos registros histéricos da insercdo do
Adventismo no Brasil encontra-se Alberto Timm, “Primérdios do Adventismo no Brasil” (Revista
Adventista, jan. 2005, p. 12-14; idem, fev. 2005, p. 12-14).



partilhada, de forma mais ostensiva, pelos protestantes no Brasil do inicio do século
XX.

A intensa atividade musical dos adventistas, a despeito de uma producdo
numericamente inferior se a compararmos com o gigantismo fonografico dos estidios
neopentecostais, é, também, bastante diversificada. H4 uma profusdo de quartetos,
grupos mistos, solistas e corais. H4 formagdes que privilegiam a musica tradicional,
com destaque para os gé€neros da hinddia norte-americana, e hd cantores e grupos que
produzem arranjos modernos e interagem com alguns géneros musicais nacionais.

Nao ha registros, porém, de bandas adventistas de rock ou funk, nem de cantores
de rap ou grupos de pagode ou baido. Dos estilos musicais norte-americanos, hd espaco
para as expressoes da black music ligadas mais ao estilo soul do que ao rythm and blues.
Dos géneros considerados brasileiros, apenas a bossa nova, embora ainda de
repercussao bastante rarefeita, tem alguma aceitacdo. O samba, o sertanejo ou os estilos
regionalistas ainda ndo foram adotados pelos adventistas nem mesmo (ou talvez por
essa razao) nas regioes onde esses géneros granjeiam maior destaque.

Por que a Igreja Adventista ndo aprova os estilos musicais de maior apelo pop e
ratifica os géneros menos animogénicos, ou menos dangdveis e mais tradicionais? A
no¢do adventista de santidade, entendida como separag@o, e nao sectarismo, do mundo
estaria limitando a ado¢ao de géneros musicais referencialmente seculares?

A hipétese que se levanta neste estudo é de que os adventistas expressam a
teologia na sua musica ndo apenas a partir de referenciais teologicos orientados para a
producdo musical, mas, sobretudo, a partir das disposi¢cdes mentais geradas pela pratica
teolégica. Em outras palavras, os hédbitos mentais seriam importantes na transferéncia
dos caracteres de distin¢a@o teoldgica para as estruturas musicais e textuais.

Nesta tese, realiza-se um exame da interacdo entre a teologia que visa
regulamentar a musica adequada para as atividades da igreja e a teologia expressa nas
musicas dos adeptos, pois o objetivo deste estudo € analisar a produgcdo musical
adventista de acordo com a cosmovisao teoldgica e a exegese biblica significativa para
o grupo adventista. Pretende-se, também, verificar se os canticos, da composic¢do até a
sua entoacao individual ou coletiva, podem ser compreendidos enquanto uma forma de
teologia.

A fim de responder as questdes enunciadas até aqui, fez-se necessdrio investigar
outras minudcias da musica cristd produzida no Brasil. Os trabalhos subscritos ao campo

da musicologia sdo aqueles que, teoricamente, possuem pressupostos mais bem

3



fundamentados para falar de musica. Mas, estar subscrito nao quer dizer estar
circunscrito. Isto é, o saber musicolégico carece da perspectiva dos saberes da
antropologia, da sociologia, da psicologia, dos estudos culturais, da histéria e, mais
especificamente no caso dos estudos da musica cristd, € necessdrio o saber da teologia.

No entender de Peter Kivy,

[...] a musicologia clama, nesta fase de seu desenvolvimento, pelo
enriquecimento a partir de outras disciplinas; nisto, ela estd muito trés
da historia da arte, dos estudos literarios, € do restante das
humanidades e das ciéncias sociais, talvez por causa da natureza
peculiar independente da estrutura e da sintaxe musical,
aparentemente tao resistente para a compreensdo humanistica geral.
Misica, no entanto, € deste mundo, ndo somente do mundo do
musico. Deve ser falada a partir de fora, bem como a partir de dentro,
para que possa manter-se como um estudo humanistico e nio entrar
em4colapso interno ao se tornar uma ‘“moénada sem janelas” (1991, p.
Xi).

No atual estdgio das pesquisas musicolégicas, ndo se pode abdicar da
compreensdo teoldgica das cangdes religiosas. Para Jeremy Begbie, mesmo “os te6logos
do século XX deram aten¢do insuficiente ao potencial da musica para explorar temas
teoldgicos” (2000, p. 3). Em uma paréfrase, pode-se afirmar que os musicélogos deram
atencdo insuficiente ao potencial da musica cristd para explorar temas teoldgicos.
Enquanto algumas universidades norte-americanas estendem o circulo de pesquisa sobre
as praticas musicais cristas, criando dreas de estudo como a teomusicologia e disciplinas
como a etnodoxologia, as academias brasileiras ainda concedem maior énfase a coleta
de dados de carater inventarial, necessdria para dirimir a escassez de registros, ou a
andlise de letras de hinos e cangdes, em geral, destituida do estudo dos sons musicais
interrelacionados.

A andlise das questdes do novo mercado evangélico e do desenvolvimento da
midia religiosa é extremamente relevante na orientacdo das pesquisas sobre a musica
cristd. Porém, para a andlise cancional, os contetidos dos estudos econdmico e mididtico
devem somar-se ao exame das letras, melodias e arranjos dos canticos religiosos a fim
de se verificar como a teologia se descobre nos modelos de elaboracdo musical.

Nessa perspectiva, a pesquisa das relacdes entre a teologia da Igreja Adventista

do Sétimo Dia e sua pratica litirgico-musical no Brasil pode ser mais aprofundada ao se

* Na tradi¢do gnéstica, “monada” significa “Ser Supremo”. Na filosofia de Leibniz (1646-1716), trata-se
da substancia simples e indivisivel que forma todos os corpos.



ampliar o escopo deste estudo a fim de compreender os contextos de adesdo ou
autonomia dos compositores emissores/cantores em relagdo as proposicoes
institucionais para a pratica musical.

Na busca de possiveis respostas para as indagagdes e hipdteses que foram
emergindo ao longo da observacdo das praticas musicais adventistas, e conjugando as
dreas musicoldgicas e teoldgicas, esta tese emprega como metodologia de andlise um
campo de estudos surgido ha pouco mais de duas décadas: a Teomusicologia.

A Teomusicologia ndo € um campo de estudos inteiramente novo. Antes de sua
sistematizacdo, diversos autores abordaram, nos Estados Unidos, as conexdes entre
musica e religido. No Brasil, bem antes desta pesquisa, alguns autores verificaram a
repercussao teoldgica nas musicas de compositores cristdos e de musicos seculares”.

Por outro lado, a Teomusicologia €, também, uma novidade no campo
académico, ndo por sua nomenclatura ou area de abrangéncia, mas porque propde a
exploracdo das formas musicais e poéticas utilizadas para comunicar a teologia
denominacional e a visualizacdo da musica enquanto uma forma de teologia, € ndo
apenas o estudo da musica produzida por determinada igreja.

Assim, este trabalho justifica-se pela sua dupla proposta: contextualizar a
producdo musical de um grupo religioso situado a margem da teologia evangélica
dominante e, também, articular os estudos da Teomusicologia como um campo
privilegiado para o entendimento das praticas musicais do Cristianismo e,
particularmente nesta tese, do Adventismo no Brasil. Acrescente-se que, como uma
musicologia teologicamente informada, a Teomusicologia pode proporcionar uma
abordagem mais centrada na interpretacdo teoldgico-musical de acordo com a
mentalidade e os hdbitos de um grupo religioso em particular.

Em Theological Music: introduction to theomusicology (1991), Jon Michael
Spencer, apresentou as bases tedricas da teomusicologia, considerando seu pioneirismo

na constituicdo de uma sistemdtica de andlise que abrange musica e teologia. Nessa

> Entre trabalhos anteriores 2 sistemdtica teomusicoldgica, Spencer cita a tese de Henry Hugh Proctor,
The theology of the songs of the Southern slave (1894) e The Negro Spiritual speaks of life and death
(1947), de Howard Thurman, Soul Theology (1986), de Henry H. Mitchell e Nicholas Cooper-Lewter.
Entre os trabalhos posteriores ao de Spencer, relaciono: STEFANI (2006); SALIERS (2007); WOODS,
WALRATH (2007); BEGBIE, GUTHRIE (2011).

Entre os autores brasileiros que pesquisaram a incidéncia da teologia nas cancdes religiosas, relaciono
alguns trabalhos: BARROS, Laan Mendes de. A cangdo de fé no inicio dos anos 70: harmonias e
dissondncias. Dissertacdo de Mestrado em Comunicacdo. Universidade Metodista de Sao Paulo, 1988;
CUNHA (2007); MENDONCA (2008).

Sobre o aporte teolégico na musica popular brasileira, cf. CALVANI (1998).



obra, Spencer define a amplitude do raio de observacdo da teomusicologia, explanando
o ponto de partida da teomusicologia, a saber, a pesquisa dos “reflexos culturais e
interculturais sobre o ético, o religioso e o mitolégico” (1991, p. xi).

Ao examinar, portanto, o componente religioso expresso nas musicas sacras, €
possivel empregar a teomusicologia como ramo de estudos, pois seu conceito e sua
metodologia proporcionam uma abordagem mais centrada na averiguaciao da teologia
presente na musica. Por assumir uma orientagcdo teoldgica na compreensdo dos eventos
musicais, a teomusicologia pode cooperar como ferramenta para uma interpretacdo mais
precisa das praticas musicais sacras.

No primeiro capitulo desta tese, descreve-se o que € a Teomusicologia, como se
deu seu surgimento na area académica, qual é o seu raio de pesquisa e, por se tratar de
um campo de estudos interdisciplinares, verifica-se como se da a sua aproximacdo com
a area da Etnomusicologia. Nessa secdo, levanta-se a ideia de que o teomusicologo
também deve observar a sacralidade presente na composi¢do musical popular secular.
Segundo Greeley, as multiplas formas da cultura popular oferecem ‘“paradigmas de
significado” para os criadores e consumidores dessa cultura, propiciando fértil campo de
estudo da “espiritualidade do secular” (1988, pp. 9; 296). O que ndo significa que os
compositores populares sdo orientados por organizacdes religiosas, mas que a
religiosidade estd presente, de forma implicita ou explicita, na sua produ¢do musical.

Assim, a via metodolégica da teomusicologia pode proporcionar tanto o
entendimento da musica enquanto promotora de valores e doutrinas sagradas para uma
igreja como também auxilia a compreensao da simbologia teoldgica que se descobre na
musica secular popular.

No segundo capitulo, aponta-se para as relagdes entre musica e teologia na igreja
cristd, recuperando, de forma breve, o pensamento litirgico-musical dos patriarcas do
Cristianismo, dos reformadores protestantes Martinho Lutero e Jodo Calvino, e dos
tedlogos e compositores metodistas Samuel e Charles Wesley. O olhar sobre os
registros historicos deixados por esses autores serdo pontuados pela 6tica da anélise de
Doukhan (2010), Saliers (2007), Médolo (2006) e Begbie (200).

Ao longo da histéria do Cristianismo, uma das questdes que motivou reiterados
debates diz respeito a funcdo da musica sacra. Além da funcdo litirgica nos cultos
tradicionais, os canticos também desempenham uma tarefa do processo de
aprendizagem e defesa doutrindria. Nesse sentido, a compreensdo do papel didatico e

apologético da musica religiosa esteve presente na época dos canticos entoados nos
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primeiros séculos do Cristianismo, no tempo dos salmos e corais luteranos durante a
Reforma Protestante e, também, foi assimilada na composi¢do da hinddia dos
movimentos evangélicos surgidos nos Estados Unidos durante os séculos XVIII e XIX.

A funcio pedagégica da musica, acrescente-se a funcdo evangelizadora.
“Anunciar as boas novas” ou “levar a mensagem” sdo expressdes caracteristicas do
Cristianismo evangelizador. Assim, a musica nio teria apenas o papel de ensinar e
cultivar as doutrinas da igreja entre os proprios fiéis, mas também de enunciar a
mensagem crista entre os descrentes. A fun¢do evangelistica da musica comparece nos
escritos dos reformadores protestantes e te6logos evangélicos e, também, consta nas
diretrizes para a pratica musical da Igreja Adventista, visto que esta igreja tem
mobilizado, continuadamente, a proclamacio escatolégica da iminéncia do segundo
advento de Cristo.

Nesta pesquisa sobre a musica da IASD, nao foi dificil identificar que a teologia
€ convocada para legitimar as fungdes pedagdgica e evangelistica dos canticos. Esse
fator se observa no dizer do te6logo adventista Daniel O. Plenc: “[...] o louvor em Israel
tinha dimensdo corporativa e servia para edificar a congregagdo. [...] Os salmos falam
muito sobre a atitude de louvar a Deus entre as nagdes” (2012, p. 18);6 no documento
“Filosofia Adventista com Relagdo a Musica”, elaborado pela lideranga do Adventismo
na América do Sul, que recomenda aos grupos musicais a participacao sistemdtica em
programas evangelizadores; nos textos dos fundadores da Igreja Adventista: “O canto é
um dos meios mais eficazes para gravar a verdade espiritual no coragdo. Muitas vezes
se tém descerrado, pelas palavras do canto sagrado, as fontes do arrependimento e da
f&” (WHITE, 2008, p. 500).

A constatacdo de que as raizes do Adventismo localizam-se em dissidéncias do
Cristianismo dominante na Europa pds-Reforma, como o Anabatismo, ou nos Estados
Unidos, como a Conexao Cristd, que se trata de uma derivacdo do Metodismo, motivou
a intencdo de contextualizar histérica e teologicamente a producdo musical das
primeiras décadas do Adventismo. Este € o assunto do terceiro capitulo desta tese.

Na primeira metade do século XIX, assinalava-se, no cendrio evangélico norte-
americano, o contraste entre o racionalismo imputado a exegese biblica e o pietismo na

experiéncia de fé dos adeptos. Acrescente-se, ainda, um periodo de intenso profetismo,

% Daniel Plenc cita os salmos 149:1; 9:11; 18:49; 57:7-9, e também os versos II Samuel 22:50 e I Cronicas
16:24.



em que a credibilidade dos profetas era autenticada pela dominacdo carismética do
lider-profeta e/ou pela instituicdo religiosa.

E nesse painel histérico e religioso que emerge a Igreja Adventista, a qual
reprocessou os caracteres mais evidentes das denominagdes evangélicas norte-
americanas, com uma mescla de racionalismo, pietismo e profetismo. Para fundamentar
as andlises das descricdes histdricas, convocou-se a contextualizagdo da constitui¢do
teoldgica do adventismo nas visdes de Knight (2005), Bull e Lockhart (2007) e Oliveira
Filho (2004), aliada aos estudos de Weber (1999) sobre o carisma profético.

Ao longo dos anos, o Adventismo organizou-se institucionalmente, buscou
insercdo evangelistica global, promoveu acréscimos doutrinérios € incorporou contextos
culturais impensaveis na visdo dos seus pioneiros. O Adventismo, assim, veio a
sustentar uma filosofia de educacdo, uma filosofia de saide e, também, uma filosofia
para a exegese biblica. Dada a importancia das atividades sacro-musicais, a IASD
buscou regulamentar as fun¢des do musico e da miusica por meio de processos de
legitimacgdo da pratica musical considerada teologicamente correta.

Neste capitulo, reforca-se a hipdtese de que as caracteristicas da producdo
musical adventistas encontram explicacio nos demarcadores peculiares de sua
identidade teoldgica, os quais teriam potencial para consolidar as ideias de
excepcionalidade e de exclusividade observados na conduta religiosa e musical dos
adeptos.

A Teomusicologia comparece como método analitico relevante nessa secdo da
tese, pois as diretrizes institucionais para a pratica musical dos adventistas serdo a fonte
normativa da pesquisa. De acordo com Spencer, o método analitico da teomusicologia
prioriza “os simbolos religiosos, os mitos, o canon da cultura estudada” como fonte
normativa do teomusicélogo (1991, p. 3). Ao passo que as teorias da comunicagdo
podem abordar a integracdo da miusica cristd as estratégias de marketing e midia
desenvolvidas na esfera secular, a teomusicologia estudard as motivagdes evangelisticas
que ditam a adocdo daquelas estratégias na produ¢do musical. Essa linha de anélise é
denominada nesta tese de “musica na teologia”.

No quarto capitulo, serdo estudadas as formas musicais e poéticas empregadas
para a comunicacdo do complexo teoldgico do Adventismo no Brasil. Nao se pretende
verificar a elementar presenga de doutrinas nos canticos adventistas, mas as formas de
expressdo encontradas para enunciar a teologia da igreja. Importa, também,

compreender a é€nfase concedida a determinadas crengas ao longo da trajetéria do
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Adventismo no Brasil e os motivos socioculturais e religiosos que acionaram as
mudancas na sua produ¢do musical.

Essa andlise realiza-se com o auxilio das oticas socioldgicas de Schiinemann
(2002; 2009), cujo trabalho disponibiliza uma histéria social do adventismo no pais, e
Antonio G. Mendonga (2008), cuja obra O Celeste Porvir configura-se um cldssico dos
estudos que abordam teologia e musica. Assim, apds o recorte seletivo de teméticas
doutrindrias e de canticos, serdo analisados os padrdes desenvolvidos pelo adventismo
para expressar musicalmente a sua teologia. Neste estudo, esse processo analitico é
chamado de “teologia na musica”.

Uma hipdtese cara a este tese diz respeito a mentalidade de distingdo exegética e
comportamental que pode refletir-se na pratica composicional de musicos adventistas
brasileiros. Na observacdo da producdo musical de diferentes grupos adventistas,
constatou-se que as mudangas estruturais na musica e na liturgia da igreja tém sido
efetuadas pelo setor de musicos especialistas segundo um processo de triagem de
elementos supostamente menos compativeis com a no¢do de musica sacra institucional.
Nesse sentido, o processo de selecdo de novos caracteres musicais e teoldgicos parece
ter como catalisador o habitus adventista de distin¢do teoldgica.

E possivel, entdo, que a diferenciagio simbélica da igreja e que a série de
proposi¢des teoldgicas que mobilizam a santidade individual do adepto sejam
interiorizadas pelos musicos e cantores e exteriorizadas na sua pratica sacro-musical.
Essa dindmica de transposicao do habitus para a sintese de letra e musica dos canticos
serd denominada de transfiguragdo.

Como mencionado anteriormente, os canticos adventistas poderiam revelar o
pensamento teoldgico de miusicos e compositores? Em caso afirmativo, a miusica
adventista, ao representar o papel teoldgico, pode ser entendida como uma forma de
teologia?

Assim, no quinto capitulo, as vias que orientam o delineamento do campo
musical adventista passam pela no¢@o de habitus, segundo Pierre Bourdieu (1974); pela
categorizagdo das fases do pensamento teoldgico adventista, de acordo com Bull e
Lockhart (2007) e pela contextualizacdo dos processos inovadores observados em
diferentes periodos da prética litirgico-musical na musica adventista.

A producdo musical da Igreja Adventista do Sétimo Dia ainda ndo suscitou

andlises cuja 6tica contemple multiplas perspectivas, ou seja, que tenha se aproximado



da producao musical dessa igreja com o auxilio do instrumental tedrico da Sociologia,
da Histdria, da Teologia e da Musicologia.7

Nesse sentido, esse trabalho propde trés linhas bdésicas de orientacdo
metodoldgica: a miisica na teologia — o exame das linhas teoldgicas que visam orientar
a producdo musical; a teologia na miisica — a andlise da cosmovisao teoldgica e da
interpretacdo doutrindria expressas pelos canticos; a miisica enquanto teologia — a
compreensdo do repertdrio sacro como teologia musical e a ideia da musica enquanto
transfiguracao da distingdo teoldgica de uma igreja.

Para entender melhor o papel da musica dentro do Adventismo, recorreu-se a
trés tipos de fonte: a primeira, proveniente da revisdo de bibliografia, em que se
percorreu a literatura sobre a concepcdo histérica do adventismo nos Estados Unidos
seguida de sua inser¢ao no Brasil. Nesse processo, as fontes principais foram Schwarz e
Greenleaf (2009), que recobram a trajetéria da IASD, da formacdo inicial aos dilemas e
conquistas na modernidade; Greenleaf (2011) e Schiinemann (2002; 2003), que
abordam a implanta¢do do adventismo no Brasil; e Bull e Lockhart (2007), que tragam
um estudo minucioso sobre diversos contextos e temas, desde a formag¢do do corpo
doutrindrio até 2 filosofia e mentalidade da igreja quanto 2 arte e 2 liberdade religiosa.®

A segunda fonte importante foi a audi¢do de CDs e DVDs gravados por cantores
adventistas aliada ao estudo dos canticos registrados nos hindrios oficiais. Ambas as
fontes revelam as alternativas musicais e doutrindrias do adventismo. O hindrio é uma
espécie de “segunda biblia™ para os adventistas, pois, ali, estdo encerradas proposicoes
fundamentais das suas crengas. Enquanto os CDs refletem o processo de inovacgdao
musical mais dindmico e veloz, os hindrios implicam mudancas mais lentas e
cautelosas, visto que sao preparados ao longo de vdrios anos, e seu vasto repertério
(mais de 600 hinos) é selecionado por uma comissao de musicos e pastores, estando

sujeito a aprovagao oficial da instituicao.

7 Algumas pesquisas recentes sobre a pratica litirgico-musical na Igreja Adventista que buscam
referenciais em outros campos de estudo: ANDRADE, Lucila. Aprendizagem musical no canto coral:
interagoes entre jovens numa comunidade de prdtica (UDESC, 2011); BARBOSA (2008); OLIVEIRA,
Jetro de. Além da estética: um ensaio sobre a miisica sacra e seu significado (Kerygma, ano 2, n° 1, 2006,
p. 22-26); MOREIRA, Sérgio. Existéncia e significado intrinseco na miisica tonal: auxilio na escolha de
miisica adequada para o culto na IASD (UNASP-EC, 2005).

8 Enquanto os livros de Schwarz e Greenleaf (2009) e Greenleaf (2012) levam a estampa institucional, a
pesquisa de Bull e Lockhart (2007) € uma obra independente de um trabalho conjunto de pesquisadores
ndo adventistas. Trata-se de um contraponto indispensavel sobre a atividade e o significado do
adventismo dentro do espectro religioso particular e em relacdo aos paradigmas da sociedade norte-
americana (ou, no dizer dos autores, em relacdo ao American Dream — o “sonho americano”).

% Expressdo proferida pelo maestro Turibio de Burgo durante culto na IASD Juvevé (Curitiba-PR, 18/05
2013).
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Um projeto de catalogacdo das obras musicais ligadas a IASD, ainda nao
efetivado, incentivaria uma pesquisa mais panordmica do que localizada sobre a
trajetéria musical adventista. Por isso, tendo em vista o processo de conceituacdo da
Teomusicologia, que comparece na primeira parte deste trabalho, centralizou-se o foco
na pratica musical dos adventistas, o que resultou na menor amostragem de msicos e
canticos, mas possibilitou uma melhor execugdo do projeto.

Assim, devido a grande quantidade de gravacdes musicais disponiveis, foi
necessdrio o recorte seletivo. Tal recorte considerou a relevincia dos cantores na
trajetéria da miusica adventista e sua capacidade de expressdo dos temas caros ao
adventismo. No entanto, mais do que musicos, considerou-se, preferencialmente, as
musicas. Isto €, as temadticas relacionadas a identidade adventista prevaleceram sobre a
selecao de compositores e cantores.

A terceira fonte de coleta de dados foi a literatura adventista sobre a prética
musical. Revistas oficiais da igreja (como Revista Adventista e Ministério) e livros de
tedlogos e musicologos da denominagdo serviram como fonte de estudos para o
entendimento da miusica dentro da cosmovisao adventista. Desse modo, publicacdes de
autores adventistas, como Miisica Sacra, Cultura e Adoracdo (STEFANI, 2006) e In
Tune with God (DOUKHAN, 2010), além do documento oficial Filosofia Adventista do
Sétimo Dia com relacdo a Miisica (2004), contribuiram para relacionar as interpretacoes
e os modos de atuacdo no campo sacro-litirgico."”

Outras fontes sdo dois livros antagbnicos, um escrito pelo tedlogo Samuelle
Bacchiocchi (Christian and rock music, 2000) e outro pelo professor de teologia Ed
Christian (Joyful Noise, 2003). Embora publicados no dominio do adventismo norte-
americano, a polariza¢do também comparece no plano da pratica musical adventista no
Brasil. O antagonismo evidencia os polos do pensamento adventista em relacdo a
miusica e reverbera a tensdo dicotdmica que acompanha a histéria da musica no
Cristianismo.

As entrevistas concedidas por diversos musicos adventistas ao autor desta tese

foram importantes para elucidar os modos de interven¢ao musical na paisagem litdrgica

' A bibliografia adventista em portugués sobre misica também compreende: Osterman, Eurydice V. O
que Deus diz sobre a miisica. Eng. Coelho, SP: Unaspress, 2003; Barbosa, José M. (ed). Miisica na
igreja: veiculo de adoragdo e louvor. Departamento de Musica da Divisdo Sul Americana. Brasilia, 1999;
Aratjo, Dario P. A muisica na igreja adventista (apostila, s/d); Torres, Jessé e Torres, Jenise. Miisica na
igreja (material sem data, sem indicagd@o de editora, 50 paginas). Estes materiais ddo uma perspectiva das
diferentes fac¢des do pensamento adventista sobre miusica sacra e musica secular. Sua énfase estd
alinhada com as diretrizes oficiais do adventismo brasileiro em relacdo a musica.
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do adventismo.'' Algumas vezes, os entrevistados tinham sido os proponentes de
mudangas que repercutiriam com bastante impacto sobre as prdticas musicais
adventistas no Brasil.

Uma fonte indispensavel nesta pesquisa foram os textos de Ellen G. White.
Embora a escritora ndo tenha deixado nenhum capitulo exclusivo sobre misica e
liturgia, mas sim vdrias paginas distribuidas em diferentes obras em que registrou
consideragdes sobre priticas musicais e alguns aconselhamentos sobre a vida espiritual
dos musicos, ainda hoje, a decisdo sobre alguns topicos, como a selecdo de musica e de
instrumentos musicais para o culto na igreja, é definida com base em textos biblicos e
em escritos da chamada “profetisa do Adventismo”.

A musica crista expressa os valores relevantes da teologia para um determinado
grupo religioso. Na observagcdo da crise da hierarquia institucional no cristianismo
contemporaneo, constata-se o maior peso conferido as demandas e expectativas dos fiéis
e a maior liberdade individual de interpretacdo doutrindria, e vislumbra-se um cendrio
teol6gico-musical multivariado em que diversos grupos competem pela renovacido ou
conservacao da produgdo musical sacro-litirgica.

Neste trabalho, pretende-se oferecer um conjunto de alternativas de andlise das
interacdes estreitas entre musica e teologia na esfera adventista e, de forma expandida,
no Cristianismo. A diversidade sacro-musical, as proposi¢des teoldgicas, as lutas
internas pelo monopdlio da gestdo de bens litirgico-musicais, sdo contextos que
merecem um olhar acurado. Contudo, as minucias da pesquisa nem sempre poderdao
explicar a importancia genuina que os canticos tém na vida espiritual e cotidiana dos
fiéis.

Essa tese se dirige aos pesquisadores interessados em linhas norteadoras dos
estudos que conjugam musica e teologia, ou musica e religido, e aos leitores que
buscam compreender como o0s dispositivos sociais e religiosos orientam a dinadmica da
composi¢do musical cristd. Espera-se que a reunido de saberes interdisciplinares possa
ajudar a organizar um setor especifico de estudos dirigidos ao entendimento da musica
da religidao — ressaltando-se os contextos e hdbitos musicais distintos na esfera da
religido — e a religido da musica — respeitando-se o sentido que a religido tem na

existéncia de pessoas que fazem da misica seu veiculo do sagrado.

" Algumas entrevistas foram feitas de forma presencial e outras via e-mail entre julho de 2011 e
novembro de 2013.

12



CAPITULO 1

FUNDAMENTOS PARA A TEOMUSICOLOGIA

Estudar a misica cristd no contexto do culto € levantar questdes sobre a sua
funcdo para falar da divindade e com a divindade, é entender como a musica exerce o
duplo papel de veiculo de louvor e canal de comunicagdo: utilizada para a proclamacgao
do evangelho e dos atos divinos e, também, como forma de oracao individual e coletiva.
Nesse sentido, a comunidade cristd canta para lembrar e exaltar os atos de Deus e,
também, para expressar 0s proprios anseios humanos.

Haveria, entdo, uma linguagem musical mais apropriada para o louvor e a
adorac@o? No decorrer da histéria da igreja cristd, musicos e te6logos t€m dialogado, e
também se digladiado, em torno da musica adequada para o culto cristdo. Nesses
debates, € possivel identificar, de imediato, duas grandes linhas de estudo: uma que trata
das estruturas internas da musica e outra dedicada ao estudo das relacdes externas. A
primeira linha examina os aspectos musicais de melodias, harmonias, arranjos e
instrumentos mais adequados para o servigo de louvor e adoragcdo. A segunda analisa a
letra dos hinos e cangdes e, também, a performance vocal e cénica dos cantores com o
intuito de verificar o sentido da mensagem teoldgica veiculada nos aspectos
extramusicais.

Neste estudo, meu ponto ndo € apresentar uma resolucdao para os conflitos a
respeito da linguagem musical mais apropriada, mas sim demonstrar como a teologia
veiculada por uma denominac¢do cristd, no caso, a teologia da Igreja Adventista do
Sétimo Dia (IASD), € geradora de disposi¢cdes mentais que vao permear a producdo
musical dos adeptos. Nesse sentido, as discussdes relativas a manuteng¢ao ou a inovagao
das préaticas sacro-musicais podem ser analisadas ndo s6 por meio da audicdo dos
artefatos musicais como também por meio do estudo da teologia exarada por uma
determinada igreja.

E preciso, assim, examinar as diretrizes ¢ regulamentacdes da IASD para a
pratica musical e investigar os modelos musicais € hinolégicos que emergiram na
trajetéria do Adventismo do Sétimo Dia, observando as comparagdes entre os modos de
expressdo musical e textual e a mentalidade teoldgica mobilizada dentro do

Adventismo. Um estudo dessa espécie pressupde uma metodologia de andlise que seja
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tanto musicoldgica quanto teoldgica. Para tanto, elegi a Teomusicologia como
metodologia preferencial nesta pesquisa, pois se trata de uma &drea de estudo que
mobiliza diversas perspectivas de andlise a fim de entender a pratica musical como
veiculo da teologia e enquanto uma forma de teologia.

Assim, o primeiro capitulo desta pesquisa € dedicado a fundamentag¢do do
campo de estudos que conjuga musica e teologia de forma sistemdtica: a
Teomusicologia. Em primeiro lugar, descrevo os fundamentos da teomusicologia a
partir do pensamento de Jon Michael Spencer, fundador desse campo de estudos. Vale
ressaltar que os andares da Teomusicologia estdo construidos sobre alicerces de outras
areas de andlise, como a Etnomusicologia e a Teologia. Por isso, também examino a
relacio do método e do ambito de pesquisa da Etnomusicologia com a d4rea
teomusicoldgica, dando atencdo as ideias e estratégias de andlise da teologia presente na
nas representagdes biblico-canOnicas que constam nos canticos cristaos.

Conquanto o enfoque central de minha pesquisa seja a contribuicdo da
teomusicologia aos estudos da musica cristd, particularmente, a andlise dos canticos
adventistas, ndo desprezei a viabilidade da investigacdo de ambito teomusicoldgico
sobre a miusica popular. Assim, a descricdo dos elementos conceituais da
Teomusicologia e do seu raio de abrangéncia de objetos de pesquisa, a percepcao de sua
interacdo com outras dreas de estudos, ao lado da constatacdo de que a Teomusicologia
deve ser uma metodologia musical e teologicamente inclusiva, sdo nog¢des que
cooperam para a concepcdo da Teomusicologia como campo de conhecimento que,
além de promover a compreensdo da musica que expressa os valores e doutrinas
sagradas de uma determinada igreja, também pode ajudar na compreensdo da

simbologia teoldgica enunciada pela musica secular popular.

1.1 Teomusicologia: origens e funcoes

Os mais antigos precedentes da teomusicologia s@o os escritos da igreja crista no
periodo da Antiguidade. Os comentdrios dos patriarcas do CristianisSmo eram exegeses
sobre a musica na Biblia embasadas na tradicio hermenéutica judaica e também em
substratos argumentativos da filosofia grega sobre a musica (ver capitulo 2). Esse

padrao de andlise, que se desenvolveu no tempo e segundo as diferentes cosmovisoes
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teoldgicas e filosdficas, esteve centrado na pratica musical eclesidstica e na elaboracao
de uma hinddia adequada para cada grupo religioso.

A chamada musica profana também era assunto da teologia para a musica ao
longo da histéria do cristianismo. A preocupacdo dos escritores cristdos nao se
concentrava no exame da presenca de questdes teoldgicas em outro dominio cultural
que ndo fosse o circuito sagrado. De fato, a miusica de extrato secular serviu, muitas
vezes, apenas como fonte de melodias e de apropriagcdes estilisticas. A musica profana,
que nao deixa de ser musica secular, tratava-se, no entender daqueles autores, de uma
musica antirreligiosa cujo estilo deveria ser evitado pelos musicos cristdos e abominado
pela comunidade cristd devido a sua associacdo com rituais e crencas consideradas
pagds e, também, devido ao fato de estar associada a espetdculos e festas nada
recomenddveis segundo os principios de pureza crista.

Ao tomar por base o pensamento teoldgico tradicional e histérico sobre a
musica, € possivel inferir que os tedlogos e demais autores ligados ou ndo a igreja crista
no Ocidente proporcionaram andlises que visavam encontrar mensagens religiosas na
musica, mensagens que ressaltavam ou refor¢cavam o sistema de crencas de um dado
grupo eclesiastico. No entanto, Jeremy Begbie e Steven Guthrie alertam para as
limitacdes e dificuldades apresentadas por diversos estudos que buscaram relacionar
miusica e teologia (2010, p. 11-13). Estes autores sustentam que o engajamento
teoldgico em detrimento do estudo da musica € um entrave para a acuidade analitica, a
nao ser quando esse estudo opera em “modo descritivo: por exemplo, para nos ajudar a
entender como uma obra do passado musical da igreja era teologicamente informada”
(idem, p. 12).

A Teomusicologia, como um campo de conhecimento em processo de formacao
e afirmacdo académica, ndo estd livre das falhas argumentativas e da falta de juizos
imparciais. Contudo, a teomusicologia assume a existéncia de pertinéncia reciproca
entre musica e religido e considera que a religido é parte constituinte da expressao
musical, o que fundamenta a ideia de que a teomusicologia vem a ser o estudo da
musica de acordo com uma perspectiva teolégica. Ao propor uma orientacdo teoldgica
na compreensdo dos fendmenos musicais religiosos, a teomusicologia se torna uma
ferramenta para interpretar de forma mais precisa as praticas musicais sacras.

No final da década de 1980, Jon Michael Spencer apresentou as bases tedricas
da teomusicologia ao campo académico. Spencer, PhD em Composi¢do Musical e

Mestre em Estudos Teoldgicos (Duke University Divinity School), € o autor de
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Theological Music: Introduction to Theomusicology, livro lan¢ado nos Estados Unidos
em 1991, em que delineou uma proposta de sistematizacdo da andlise que abrange
miusica e teologia. A perspectiva teomusicoldgica estd presente em outras obras de
Spencer que abordam, primordialmente, a cultura musical e religiosa da populagao afro-
americana: Protest and Praise: Sacred Music of Black Religion (1990), Blues and Evil
(1993), Sing a New Song (1995).

Entre 1990 e 1995, Spencer foi o editor de alguns nimeros do periédico Black
Sacred Music: a Journal of Theomusicology. Em 2005, renunciou as atividades
académicas e, também, ao seu nome americano, passando a se chamar Yahya Jojintaba
e a residir na regido oeste da Africa, circulando por Etiépia, Tanzania e Uganda. Sua
recente atividade mescla principios de espiritualidade e musica no que ele denomina de
Jojintaba School of Writing."

Em Theological Music, Spencer definiu a amplitude do raio de observacdo de
seus estudos e explanou o ponto de partida da teomusicologia, a saber, a pesquisa dos
“reflexos culturais e interculturais sobre o ético, o religioso e o mitologico” (1991, p.
X1).

Na descricdio de Spencer, a teomusicologia pode ser entendida como uma
musicologia teologicamente informada. Portanto, no estudo da musica criada e praticada
nas esferas do sagrado e do secular, o teomusicologo deverd, segundo Spencer, ser
capaz de perceber “como a ética, a teologia e a mitologia as quais as pessoas se
subscrevem moldam seus mundos e o mundo” (id, ibid).

Os argumentos de Spencer incluem procedimentos da metodologia da
antropologia, da sociologia e da filosofia. Devido a essa &nfase, sua interpretacdo
cultural e antropoldgica concede menor espaco analitico aos sons musicais € suas
relacoes entre melodia, letra, estilo e performance (BEGBIE, 2000, p. 3). Sua
abordagem teoldgica vai além do campo cristoldgico, o que, se por um lado, favorece a
andlise de cancdes fora do eixo estritamente biblico-cristdo, de outro, seu aporte
antropolégico é, muitas vezes, predominante e chega a diluir a fundamentagdo
teoldgica.

No decorrer de minha pesquisa, apesar de utilizar as bases da teomusicologia
tracadas por Spencer, decidi reelaborar algumas ideias que constam na sua

fundamentagdo, pois meu intuito ndo era transpor integralmente esses conceitos, mas

'2 Spencer/Jojintaba ndo relata se a mudanca de nome e de continente teve a ver com a explorago de sua
origem étnica.
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reavalid-los a fim de sistematizar uma metodologia capaz de sustentar criteriosamente
os péndulos da andlise teoldgica e da andlise das estruturas musicais.

Spencer ndo descartou uma orientagdo metddica no embasamento de sua
pesquisa. Ele organizou um terreno metodoldgico que ancora o trabalho do
teomusicologo em trés abordagens de andlise:

a) descritiva: que se ocupa da descricdo dos criadores e
consumidores musicais;

b) normativa: que desenvolve uma andlise dos dados obtidos no
trabalho descritivo em comparag¢do com os principios da autoridade candnica
ou em relacdo a interpretagdo doutrindria de determinado grupo religioso;

c) prognostica: que avalia o papel do estado da musica enquanto
orientadora de atitudes e a¢des de um grupo social (SPENCER, 1991, p. 4).

Essas acdes consistem em uma sequéncia cronoldgica, pois a anélise descritiva
deve preceder a avaliacdo normativa que, por sua vez, precede a andlise prognostica.

“A teomusicologia descritiva expde os dados a partir dos quais coeréncia e
incoeréncia, autenticidade ou inautenticidade, e talvez, verdade ou falsidade, podem
derivar da andlise normativa e, posteriormente, aplicadas a investigacdo progndstica”
(idem, p. 5). Em meu processo de pesquisa, verifiquei a aplicabilidade dessa
metodologia ao analisar as relacdes entre a musica dos adventistas e a identidade
teoldgica oficializada institucionalmente (a teologia na miisica) e, também, investiguei
como a teologia promulgada pelo adventismo orienta os processos de composi¢ao
musical (a miisica na teologia) e como a musica nivela-se a teologia ao mobilizar
atitudes e crencgas dos fiéis (a miisica enquanto teologia).

Ainda em Theological Music, Spencer sustenta sua abordagem teomusicoldgica
na revisdo de trinta e cinco textos, entre os quais, livros, ensaios e artigos. Segundo o
autor, sua andlise ¢ de mao dupla, pois, ao dialogar com as diferentes disciplinas que
embasam aqueles textos — sociologia, linguistica, exegese biblica, histdria, e outras —,
ele buscava verificar o que cada uma dessas dreas “teria a dizer a teomusicologia e o
que a teomusicologia poderia dizer a elas” (idem, p. xii).

Desse modo, ora seu discurso € no sentido de “esclarecer as arenas ou campos de
significados” selecionados para a interagdo com a teomusicologia, ora tem a intencdo de
ser uma ‘“‘andlise teomusicoldgica de géneros musicais especificos dentro daqueles
contextos investigados, a fim de lancar mais luz sobre seus significados tal como

entendido por seres humanos criadores e consumidores de musica” (idem, xiii).
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Se é possivel encontrar significados subjacentes no espectro de géneros musicais
praticados em determinados contextos, entdo vale perguntar se a musica pode ser um
meio “apropriado ou privilegiado” de entendimento e transmissao da fé.

No cendrio contemporaneo de triunfo ou supremacia cultural da musica, no qual
“a musica € um modo nao somente adequado, mas privilegiado, de comunicagao da fé

~9Y

crista” (HEANEY, 2012, p. 28), a teomusicologia se mostrard util no exame das préticas
musicais adventistas e suas relagdes com a teologia.13 Para tanto, € preciso comecar pela
introducdo de pressupostos conceituais da teomusicologia e os objetos de pesquisas

situados em seu raio de abrangéncia.

1.2 Teomusicologia: conceitos e material de estudo

O termo “musica cristd” € utilizado para se referir a musica produzida e
praticada pelos cristdos nas atividades religiosas, ou ligadas as praticas religiosas
(missas, cultos, cultos domésticos, shows e concertos, entre outros). Mas se trata de um
termo tdo enganosamente abrangente quanto “musica cldssica” ou “musica popular”.
Por sua vez, a expressdo “musica evangélica”, utilizada para designar a musica de
protestantes e pentecostais, também ndo é adequada, principalmente, diante do vasto
numero de igrejas derivadas de duas das correntes majoritarias do cristianismo.

Considerando as dificuldades de terminologia do objeto de pesquisa da
teomusicologia, € possivel delinear seu raio de acdo a partir do material de estudo e da
metodologia desenvolvida na andlise.

A teomusicologia pode ser definida pelo tipo de material contemplado por seu
campo de visdo. Esses seriam alguns dos objetos de sua pesquisa: a) a musica produzida
pelo catolicismo e suas variantes; b) a musica protestante desde a Reforma; c) a miusica
evangélica dos movimentos avivalistas anglo-americanos dos séculos XVIII e XIX; d) a
musica cristd produzida e praticada nas igrejas brasileiras; €) o gospel contemporaneo;
f) a mdudsica dos servigos litdrgicos g) a musica secular popular que expressa

perspectivas teoldgicas.

'3 A obra do historiador Tim Blanning percorre “a marcha da miisica rumo 2 supremacia cultural” (2001,
p- 20). Na secdo Introdugdo de seu livro, Maeve Heaney (2012) ressalta sua convic¢do de que a musica
tem sido o meio de comunicacao apropriado e privilegiado de comunicagao da fé.
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Por outro lado, a teomusicologia pode ser definida pela modelo metodol6gico ou
de atividade desenvolvido na pesquisa: a) andlise teolégica da musica cristd ou secular;
b) estudo das diretrizes ou normas teolégicas que visam orientar a pratica musical; c)
andlises da musica cristd sob o olhar da antropologia, da histdria, da sociologia, da
semiotica e da teologia conjugadas interdisciplinarmente; d) estudo da teologia expressa
nas cancdes seculares comparada a teologia normativa presente em musicas cristas; €)
propostas analiticas da musica sacra em relacdo com a teologia elaborada para as outras
artes.

Por estudar a musica religiosa praticada no contexto, a teomusicologia poderia
ser vista como um ramo subscrito a etnomusicologia. As pesquisas etnomusicoldgicas,
porém, ndo possuem estreita associacdo com a teologia se comparadas a sua interacao
com a psicologia, com a sociologia, com os estudos culturais, com a educacdo e,
predominantemente, com a antropologia.

Todavia, em posicionamento diferente dos etnomusic6logos, cuja maioria estuda
culturas que ndo sdo as suas de origem, os estudiosos que relacionam musica e teologia
estdo majoritariamente estabelecidos no contexto religioso. O que ndo significa que as
descricdes e andlises serdo invariavelmente deturpadas pelo conhecimento e pela
vivéncia prévias naquele contexto, ou que estardo sempre limitadas por algum
engajamento teoldgico.

Como assinala o historiador Richard W. Schwarz, no prefacio de seu caudaloso
panorama sobre a trajetéria do adventismo, as fungdes de pesquisador auténomo e
integrante da igreja ndo sdo facilmente separdveis. Um pesquisador cristdo podera ser
tentado a explicar muitas coisas ‘“com base em forcas sociais e discernimento
psicoldgico. Entretanto, ele deve estar consciente de que suas crengas teoldgicas
deturpam sua selecdo e interpretacao dos fatos. Essas crencas proveem, em esséncia, as
‘lentes’ por meio das quais ele enxerga o passado” (SCHWARZ; GREENLEAF, 2009,
p.5).

Nesse sentido, se, por um lado, “o historiador ndo pode pressupor uma
interven¢do supranatural no nexo causal como base para seu trabalho” (FUNK, 1964, p.

185), de outro, é possivel perceber que

“o historiador sempre comeg¢a afirmando que conduz sua pesquisa
puramente com objetividade, sem pressuposicdes, e termina sub-
repticiamente introduzindo um conjunto de pressuposi¢cdes cujas
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raizes estdo profundamente enterradas numa Weltanschauung
[cosmovisdo] anticrista” (BRAATEN, 1964, p. 22).1

A fim de equilibrar “as lentes que interpretam os fatos”, € preciso, entdo, olhar a
musica sacra pelo viés teoldgico sem abrir mao de diretrizes orientadoras da pesquisa
cientifica.

E possivel, assim, assegurar que o estudo das variantes musicais dentro do
cristianismo vai encontrar no estudo da teologia um componente indispensavel para a
compreensdo da musica produzida pelos cristdos. A teomusicologia pode ser o ponto
convergente entre essas dreas de estudo, pois ela rejeita a ideia de que todas as musicas
cristas estao regidas pelas mesmas premissas. Sem rejeitar certos principios orientadores
universais do canto cristdo, € preciso discernir também as singularidades das préticas
musicais cristas.

Os componentes metodoldgicos que vao alicercar a teomusicologia se acham na
proposta de didlogo multidisciplinar que busca referéncias e fundamentagdo na
hermenéutica biblica, na sociologia da religido, nos estudos culturais da midia, na
etnomusicologia, entre outras dreas. Essa amplitude de perspectivas tem por finalidade
orientar o olhar da teomusicologia sobre a mensagem musical da religido e a mensagem
teoldgica da musica.

Assim como a semiética, a sociologia, a psicologia, a antropologia, a economia e
os estudos culturais e pedagdgicos sdo perspectivas incorporadas pela musicologia,
também a teologia ndo pode ser descartada pelos estudos musicoldgicos. A teologia
pode ter um papel de interlocu¢do com a musica, se observarmos que a religido
comparece em diversas atividades humanas artisticas e espirituais. Em suas musicas, os
compositores expressam sua cosmovisao em relacdo ao sagrado, ao sentido da arte e da
vida, ao transcendente, tenham essas musicas um carater sacro ou secular.

Segundo Panofsky, “é na pesquisa de significados intrinsecos ou conteido que
as diversas disciplinas humanisticas se encontram num plano comum, em vez de
servirem apenas de criadas umas das outras” (2002, p. 63). Na relacdo interdisciplinar
entre as dreas de conhecimento, minha proposta de andlise teomusicoldgica realiza uma
convergéncia entre pensamento intelectual e pratica artistica ao observar a relagdo entre
as disposi¢des mentais geradas pelo desenvolvimento da consciéncia teoldgica e a

producdo de bens musicais que expressam e divulgam a teologia.

' As duas tdltimas citagdes sdo provenientes do livro do tedlogo Gerhard Hasel sobre o desenvolvimento
e as metodologias da teologia cristd. Cf. HASEL, 2008, p. 386, notas 27 e 29.
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Meu argumento — de que é adequado contextualizar e entender a musica
adventista dentro do seu ambito teoldgico — estd ligado a percep¢do etnomusicoldgica
que situa e compreende a musica no dmbito cultural onde é produzida. Por essa razio,

refor¢o a seguir as interlocugdes entre as duas metodologias de estudo da musica.

1.3 Teomusicologia e Etnomusicologia: interacoes

De acordo com a dicotomia tradicional de classificagdo dos produtos musicais,
uma cangdo ou € popular ou € erudita. Em que pese a dificuldade para se definir o que é
uma musica popular (€ musica composta e praticada na esfera socialmente ndo elitizada,
¢ musica veiculada pelas midias, é musica pop? A miusica popular é definida pela
estrutura propriamente musical, pela natureza comercial, pela acessibilidade popular e
mididtica?), e a despeito da popularidade que um dado repertdrio da musica de concerto
possa adquirir, tanto a drea académica como a industria fonografica delimitam uma
fronteira entre a musica popular e a musica erudita (ou musica cldssica, musica culta,
musica de concerto).

Sob esta Otica, a miusica evangélica ndo comparece nem com a legenda de
musica popular nem sob o rétulo de musica erudita.

A literatura que traca um painel histérico da musica brasileira ndo inclui

1. As misicas cristis

informacdes e dados da producdo musical evangélica naciona
inseridas nos panoramas sobre a histéria da miusica sdo, habitualmente, as pecas de
musica litdrgica (como missas, réquiens e oratorios) compostas nos tempos do Brasil
Colonia e Império. Essa produg¢do musical, criada para a atividade sacro-musical
catdlica mantida na corte imperial e nas igrejas do periodo histérico conhecido como
barroco mineiro, encontra-se registrada nos anais da historiografia cldssica brasileira.

A miusica evangélica, considerando-se a recente efervescéncia global das
musicas gospel e catdlico-carismédtica, tem motivado a proliferacio de estudos na

perspectiva econdmica (relacionadas a expansdo do mercado gospel) e teoldgica (com

€nfase na ruptura da liturgia tradicional).

5 Uma excecdo estd em Madrcia Pinheiro, “Gospel a brasileira: duas inscri¢des”. In: Giumbelli, Diniz,
Naves (org.). Leituras sobre miisica popular brasileira: reflexdes sobre sonoridade e cultura. Rio de
Janeiro: 7 Letras, 2008, p. 148-162.
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Como a cangdo cristd ndo é considerada uma produgao folcldrica, e nem € vista
intrinsecamente como uma producdo pop, embora esteja ligada a géneros pop e
mobilize estratégias de producdo e circulacdo de musica conforme modelos estratégicos
do circuito pop da midia, ela esteve ausente do horizonte dos estudos etnomusicolégicos
por bastante tempo. No tocante a musica religiosa, historicamente, a etnomusicologia
desenvolvida por académicos nacionais tem centralizado seu raio de observagdo na
producdo musical das religides afro-brasileiras e indigenas.

Por sua vez, a musicologia tradicional estuda a musica sacra erudita (missas
medievais e renascentistas, oratérios barrocos) ou a liturgia catdlica, ao passo que a
musicologia mais recente também abre espaco para o estudo da hinologia protestante
histérica e seus estdgios de ruptura musical e litirgica. H4, também, estudos que
desenvolvem andlises da produc¢do musical evangélica a luz da tradi¢do cultica e dos
estudos sobre inddstria cultural.

Nesse novo século, o expressivo avanco pentecostal no meio evangélico nao
passou despercebido por musicélogos e etnomusicologos que se voltaram para a
producdo musical dos evangélicos no Brasil. Essa aten¢do se deve tanto a repercussio
social do crescimento evangélico quanto a alardeada pujanca econdmica do mercado
consumidor gospel.

Para Konrad Boehmer, “a sociologia da musica foi definida como um campo que
toma como base para sua investigacdo as circunstancias materiais da produgdo e
recepcdo da musica e, portanto, comeca por determinar as condicdes sociais gerais sob
as quais a musica € produzida” (1980, p. 432).

Entretanto, segundo Anthony Seeger, “as proprias forcas materiais sdo criadas
por mentes influenciadas por processos mentais anteriores, € a muisica pode ser parte do
ethos ou dos padrdes gerais de pensamento de uma sociedade” (2008, p. 13).

Diante do estado atual das pesquisas em sociologia da musica e etnomusicologia
no Brasil, pode-se inferir que a religidao, de modo geral, tem sido estudada a partir de
determinados construtos socioldgicos. Assim, ndo raro, o pesquisador analisa o objeto
musical religioso sob a correta 6tica socioldgica, porém, enquadrando aquele objeto, ou
mesmo uma comunidade religiosa inteira, em um painel metodoldgico construido a
partir “[d]as circunstancias materiais da producgdo e recep¢do da musica”.

Por outro lado, a etnomusicologia observa a pratica musical a partir da
importancia e da compreensdo que essa pratica possui para determinado grupo social. E

nessa perspectiva que proponho a interlocucio da teomusicologia com a visdo
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etnomusicoldgica, visto que, em minha pesquisa, € necessario compreender a teologia
adventista para entender a dindmica da pratica musical dentro do Adventismo.
Prioritariamente, € necessdrio observar a cultura/mentalidade teoldgica de uma
denominacdo crista a fim de verificar como (ou se) a teologia interiorizada serd expressa
musicalmente.

Nao significa que o analista deva menosprezar as circunstancias materiais
envolvidas na atividade musical, mas sim que, na andlise da producdo musical dos
grupos religiosos, ele deve ser cauteloso em relacdo a certas derivacdes da tradi¢ao
socioldgica marxista que situam praticas musicais modernas na 6tica de uma “inflexivel
estrutura de dominagdo” e, desse modo, seus produtores estariam incapacitados de
expressar seus valores sendo pela “inescapavel 16gica do capital”.16

No Brasil, tanto os campos da sociologia da misica quanto da etnomusicologia
sao relativamente novos nos programas de pds-graduacdo em musica. Se se considerar
as pesquisas de Mdrio de Andrade e Oneyda Alvarenga, realizadas na primeira metade
do século XX, como os primeiros trabalhos que integraram uma visio antropoldgica da
musica, percebe-se que o olhar desses autores se dirigiu a musica dos povos indigenas
e/ou sociogeograficamente distanciados dos centros urbanos praticantes da chamada
“musica popular massificada”.

Embora a metodologia das pesquisas pioneiras no Brasil possa ter utilizado
referenciais distintos daqueles empregados estudos etnomusicolégicos recentes, seu
interesse ndo destoaria do objetivo da etnomusicologia de compreender a musica de
uma comunidade pesquisada, mais especificamente, a musica ritual desse povo, a partir
de estudos etnogréficos eficientes e a partir da representacdo religiosa significativa para
esse povo. As vezes, esse recorte antropolégico enfatiza sobremaneira as idiossincrasias
da populacdo estudada em detrimento do estudo dos sons relacionados. Nao por acaso,
Steven Feld viria a dizer que “se os musicologos ignoram o povo, os antropologos
ignoram o som” (apud BASTOS, 1995, p. 9).17

Na época em que desenvolvia os conceitos da teomusicologia, Spencer ja
entendia que a etnomusicologia seria uma aliada importante nos estudos sobre musica e

religido (idem, p. xiv). Em 1989, em evento da National Society of Ethnomusicology

16 para Bruno Nettl, contudo, ainda que exista “uma tendéncia a tratar a musica como um reflexo ou
ilustracdo” da premissa marxista de luta de classes, “ndo had uma etnomusicologia marxista explicita”
(2008, p. 139-140).

7 A citacdo faz coro com o texto de Rafael de Menezes Bastos que, desde o titulo, busca vislumbrar
solucdes para essa tensdo: “Esbogo de uma teoria da musica: para além de uma antropologia sem a
musica e de uma musicologia sem o homem” (1995, p. 9-73).
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(realizado no Massachussetts Institute Technology), Spencer apresentou um painel em
que fez sugestdes da teomusicologia para a pesquisa interdisciplinar musicoldgica. Ali,
“numa sala repleta de etnomusic6logos”, ele percebia que a relacdo entre
teomusicologia e etnomusicologia seria frutifera. Conforme entendeu Spencer, essa
experiéncia “me ajudou a identificar melhor as dimensdes e dominios do que eu
pensava que o trabalho da teomusicologia poderia abranger” (id, ibid).

A teomusicologia que serve de fundamentacdo a esta tese ndo dispensa o

pensamento socioldgico e antropolégico. No entanto,

“assim como a etnomusicologia difere da musicologia histérica devido
as questdes antropoldgicas que ela pergunta e tenta responder, a
teomusicologia faz uma contribui¢do tnica para a musicologia e para
a pesquisa em ciéncias humanas devido as questdes teoldgicas que ela
levanta e procura responder” (SPENCER, 1991, p. 161).

Quando era chamada, em seu periodo formativo inicial, de musicologia
comparativa, a etnomusicologia enfatizava aspectos da estrutura sonora e musical,
deixando em segundo plano o exame do contexto cultural e antropolégico. Nas décadas
de 1960 e 1970, Alan Merriam ajudou a renovar os conceitos da etnomusicologia
descrevendo sua pesquisa como “o estudo da mdusica na cultura” e, posteriormente,
como “o estudo da musica enquanto cultura” (1964; 1977).

Tomando de empréstimo os conceitos etnomusicologicos, é possivel afirmar que
a teomusicologia de cardter mais abrangente nao pode resumir-se ao estudo da musica
religiosa na cultura ou ao estudo da teologia presente na musica (sacra ou secular), mas
deve ampliar sua compreensdo para o estudo da musica enquanto teologia, isto é, da
musica enquanto expressao da teologia e objeto que afeta e suscita uma visao teoldgica.

O atual estado das pesquisas em musica e religido, ou musica e teologia,
convoca um campo de estudos particularizado. Assim, da mesma forma que a
necessidade de um novo olhar sobre as musicas do mundo requisitou a antropologia
para a fundamentacdo e a metodologia de um novo campo de pesquisas como a
etnomusicologia, também a necessidade de expandir o ponto de vista sobre a musica
sacra retine a musicologia e a teologia para a organizacdo de um campo especifico de
estudos.

Se as definicdes existentes para os termos ‘“musica cristd” ou ‘“musica
evangélica” sdo demasiadamente fluidas e abarcantes deve-se levar em conta a

fragmentacdo das institui¢des cristds em multiplas variantes denominacionais, o que
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torna ainda mais inseguro o falar de uma teologia sem tomar o cuidado de restringir o
escopo de estudos. Desse modo, ao se expandir a perspectiva sobre a musica sacra ao

mesmo tempo € necessario especificar a teologia a ser averiguada.

1.4 De que teologia estamos falando?

O tedlogo Paul Tillich (1886-1965) lancou os fundamentos da teologia da
cultura, a qual ndo se assemelha a pratica da teologia da igreja. Ao passo que a teologia
da igreja desenvolve um tipo de teologia seletiva, restringindo suas preocupacdes a
questdes relacionadas ao dominio da religido, a teologia da cultura avanca para outras
esferas espirituais a fim de mostrar que toda manifestacdo cultural pode ser reveladora
do posicionamento diante do sagrado e que toda criacdo artistica pode ser tomada como
um simbolo do transcendente divino (CALVANI, 2010, p. 64).

Nesse sentido, a teologia ndo deveria “ocupar-se apenas de assuntos especificos
de uma determinada religido, mas estudar o contetdo religioso de toda cultura” (idem,
p. 63).

Tillich entendia que a nocdo do sagrado perpassava a obra de artistas que nao
possuiam nenhuma ligacdo eclesidstica. O que ndo quer dizer que os artistas expressam
sua visdo teoldgica sem relacdo com a instituicdo religiosa, e sim que a obra de cada
artista é capaz de revelar seu posicionamento diante da religido, ou da Realidade
Ultima, o qual pode ser de aceitacio, confronto ou indiferenca.

As andlises das manifestacdes teoldgicas presentes nas musicas popular e erudita
exigem um entendimento da teologia da cultura. Essa compreensao capacita a percep¢ao
dos referenciais teolégicos presentes na musica secular, pois esse conceito ndo vé a
religido de forma unicamente confessional, “mas como fonte de vitalidade e sentido que
afeta todos os atos e fungdes culturais” (idem, p. 48). Nesse sentido, a teologia da
cultura ndo se ocupa dos dogmas eclesidsticos, mas busca entender a cultura num
ambito geral, pois, embora a religido nao seja mais vista “como um setor particular da
producdo cultural”, o teélogo da cultura ainda a vé “como fonte, substancia e inspira¢do

de toda cultura” (id, ibid).18

¥ Ver Paul Tillich, Filosofia de la religion (Buenos Aires: Megaldpolis/La Aurora, 1976), e Teologia da
cultura (Sao Paulo: Fonte Editorial, 2009).
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Por outro lado, ao se estudar o repertério musical de uma igreja no contexto de
um determinado corpo teoldgico e doutrindrio, ou, ao verificar como a interpretacdo
teoldgica incide sobre a pratica musical, também se estd falando de teologia. Em ambas
as situacoes, faz-se necessario o conhecimento da teologia cristd a fim de perceber as
convergéncias e as assimetrias que permeiam a intera¢do entre a filosofia institucional
para a musica da igreja e a realidade da pratica musical dessa mesma igreja.

Desse modo, estudar a abordagem doutrindria presente nos hindrios oficiais de
uma instituicdo religiosa, ou analisar como a cosmovisao teoldgica influi na composi¢ao
musical, sdo atividades que convocam o conhecimento da teologia normativa crista,
pois a teomusicologia € um modelo cientifico de andlise que visa a compreensdo do
fendmeno musical por meio da teologia normativa de uma comunidade religiosa.

O pensamento de que a religido é apenas uma criacdo das mentes humanas
assegurada no tempo pela persisténcia das tradi¢cdes € uma convic¢do cujas raizes se
infiltram cada vez mais no solo relativista da cultura contemporanea. A religido crista
tem sido reprocessada nos esquemas teoldgicos modernos e adquirido contornos de
tradicao cultural, o que se opde a visdo tradicional adventista que recorre a Biblia como
narrativa fidedigna dos eventos passados ou de explicacdo teleoldgica para a histdria
humana. Nesse cendrio, a teologia se acharia sem fundamento cognitivo. Para o tedlogo

adventista Fernando Canale,

“se a teologia perde seu fundamento cognitivo, ou seja, se seus
conceitos nao mais merecem os melhores esfor¢os de nossa cognicio
para chegarmos a verdade, ou , pelo menos, nos aproximar o maximo
dela, como a ciéncia e a filosofia procuram fazer, s6 nos resta dizer
que ela, a teologia, fica a laborar sobre areia movediga” (2011, p.11).

Nesse ponto, pode-se voltar a Jon Michael Spencer, para quem o método
analitico da teomusicologia prioriza “o canon da cultura estudada” como fonte
normativa (1991, p. 3). Os compositores adventistas, assim como os responsaveis pela
elaboracdo de uma filosofia musical eclesidstica, assumem, em suas atividades, a
teologia a qual estdo subscritos. Por isso, assim como ndo é tarefa do teomusicélogo
criar juizo de valor entre as diferentes cosmovisdes teolégicas inscritas nas musicas
sacras e seculares, também nao € sua fungdo hierarquizar as diferentes interpretacoes
teologicas observadas na pratica musical religiosa. Essa postura ndo significa que ele

estd impedido de comparar os conteidos das visdes teoldgicas divergentes, mas que ele
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deve ter cautela se for analisar a produ¢do de um dado grupo religioso com a base
teologica normativa de outro grupo.

O estudo da Biblia ndo € feito a partir de uma unica norma de interpretacdo. A
complexidade de seus temas e principios gerou uma variedade de disciplinas, como a
teologia sistemadtica, a teologia biblica, a critica textual, entre outras, € modelos de
estudo, como a hermenéutica rabinica, a hermenéutica medieval, € os métodos
antitéticos critico-histérico e gramatico-histérico."

Sem desprezar o fato de que um dado modelo exegético gera um cdédigo
semantico particular, € mais importante para o teomusicologo verificar a interagdo entre
musica e teologia no contexto de uma determinada comunidade cristd do que detalhar a
natureza do método hermenéutico central para essa comunidade. Ainda assim, o analista
que emprega o modelo teomusicoldgico em sua pesquisa precisa estar ciente de que a
natureza do principio hermenéutico influencia o cédigo estabelecido para a fungdo da
musica na igreja.

E, portanto, a partir do préprio referencial teolégico da Igreja Adventista do
Sétimo Dia que proponho a pesquisa de sua produ¢do musical no Brasil. Em minha
hipétese, as caracteristicas musicais do adventismo se explicariam ndo somente pela
cultura hinolégica e litirgica derivada do protestantismo majoritdrio, mas também pela
mentalidade teoldgica distintiva encontrada em sua identidade doutrindria.

Até este ponto, busquei demonstrar que o emprego da teomusicologia na drea da
pesquisa académica auxilia no exame do componente religioso expresso nas musicas
seculares e sacras, visto que seu conceito e metodologia estdo centrados na averiguacao
da teologia presente na musica. Com base nessas consideracdes, nas duas ultimas secoes
deste capitulo comentarei as aproximagdes entre os estudos teoldgicos e as praticas
musicais sacras e populares. Ciente de que este trabalho se trata de uma introducao aos
métodos e objetos de andlise da teomusicologia, intento orientar e incentivar futuros
pesquisadores para que avancem os estudos que promovam uma interacdo entre
pensamento teoldgico e pratica musical, seja na 4rea da musica religiosa ou

secular/popular.

' 0O tedlogo adventista Fernando Canale (2011) leva em conta a oposi¢do entre os métodos critico-
histérico e gramadtico-histérico na elaboragdo de um modelo alternativo de revelacdo biblica: o método
histérico-cognitivo.
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1.5 Teologia e musica popular

“You're wicked and you're depraved [Vocés sdo maus e depravados]
And you've all misbehaved [Vocés se comportaram mal)
If you wanna be saved [Se vocés querem ser salvos]

Well, sing, you sinners” [Bem, cantem, pecadores]

A letra dessa cancdo (“Sing you, sinners”)* ndo é de nenhuma cancdo gospel ou
spiritual. Trata-se de um sucesso popular que mobiliza a linguagem religiosa (pecado,
diabo, salvagdo) na concessdo de um cardter soterioldégico a musica. A soteriologia, o
estudo da doutrina da salvagdo, restringe-se a esfera da teologia cristd, mas na musica
citada ela significa que o ato de cantar € capaz de salvar, ou, pelo menos, de intermediar
a salvacdo do “pecador”. Essa cancdo nao utiliza o jargdo religioso para satirizar a
cristandade. Todavia, seu ritmo esfuziante e sua letra irnica sdo encenados de modo a
atribuir, ainda que em formato de parddia, um elemento religioso, de culto, a musica.

Essa atribui¢ao religiosa a musica também comparece em cangdes mais recentes.
Em “Soul education”, da banda Jamiroquai: “So let the music come and save you / I
found a god that I can pray to” [Entdo, deixe que a musica venha e te salve / Encontrei
um deus para quem posso orar].”!

Os artistas do mundo pop também entendem que a musica da modernidade se
caracteriza pela transposi¢ao do culto religioso tradicional para a adoracdo “mundana”
do entretenimento. Ao recontar as experi€ncias religiosas de sua infincia, Bono,

vocalista da banda U2, enxerga na musica um vetor espiritual, ndo institucionalizado:

“[...] eu parei de ir as igrejas e entrei para um tipo diferente de
religido. Isso é o que é estar numa banda de rock’n’roll. Showbiz é
xamanismo, musica é adoracdo. Quer se trate de adoragao de mulheres
ou seu projetista, o mundo ou seu destruidor, se vem daquele lugar
antigo que chamamos de alma ou simplesmente cértex espinhal, [...] a
fumaca vai para cima, para Deus ou algo que vocé colocou no lugar de

Deus — geralmente a si mesmo”.”

*% Tradugdo livre. Cangio escrita por Sam Coslow e W. Frank Harling. Integra a trilha sonora do filme
Honey (1930) e se tornou hit em 1950 na voz de Tony Bennett. Bennett regravou essa cancido em dueto
com John Legend no dlbum Duets: an American Classic (2006), cujo suporte em videoclipe serviu de
referéncia para esta apreciacdo.

! Tradugdo livre. Cancdo de Jay K e Toby Smith, do dlbum Synkronized (1999).

2 Bono, 1999. Texto disponivel online:
<http://www.atu2.com/news/article.src?ID=668&Key=psalms& Year=&Cat>.
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O cantor diz, ainda, que os lamentos e a sensacdo de abandono descritos pelo rei
e musico Davi no Livro dos Salmos, também comparecem na musica popular, como no
ritmo do blues. Bono cita letras de Van Morrison (“Sometimes, I feel like a motherless
child”’) e os trabalhos de John Lennon, Bob Dylan, Al Green e Stevie Wonder para
demonstrar que os sentimentos universais de angudstia (“Minha alma estd angustiada”;
“Senhor, por que te escondes de mim?” — Salmo 89) contrastados com a esperanga (“O
Senhor € meu pastor” — Salmo 23) ndo sdo exclusividade dos compositores biblicos.

Nessa visdo, ndo somente a musica sacra, mas o repertério popular secular
também encena e tematiza uma vasta gama de experi€éncias humanas de alta
significacio na vida do mundo ndo religioso. Por isso, o teomusicélogo deve dirigir-se
aos ‘“‘criadores e consumidores de musica popular, a fim de discernir como este vasto
segmento da cultura percebe os grandes mistérios [...] que abordam mitos e como essas
ultimas preocupacdes sdo expressas na visao de mundo que, por sua vez, formula o
carater do mundo secular” (SPENCER, 1991, p. 12).

Como o tedlogo Langdon Gilkey observou, a cultura secular ndo € tao irreligiosa
como alguns supdem, e por isso, “o discurso teoldgico é, talvez, a Gnica maneira de
compreender a natureza de sua existéncia humana” (1969, p. 248-249).%

Desse modo, enquanto a drea da etnomusicologia — uma musicologia
antropologicamente informada — tem ativado o interesse do campo académico pela
musica secular popular e também pela miusica religiosa, a teomusicologia — musicologia
teologicamente informada — pretende despertar o interesse intelectual académico em
desvendar aspectos teoldgicos da musica popular secular.

Andrew Greeley afirma que a “a cultura pop, em suas vdrias formas, tende,
implicita ou explicitamente, a oferecer paradigmas de significado”. Greeley diz ainda
que “é precisamente este fenomeno — a cultura pop como uma busca de sentido — que a
torna uma drea adequada para o enfoque teoldgico” (1988, p. 13).

No entanto, no Brasil, ndo se nota tanto empenho na tarefa de verificar a
presenca da teologia na musica pop, ou examinar se 0os musicos nacionais partilham do
percurso cultural que saiu da religido organizada em direcdo a um senso mais autdnomo

de espiritualidade. A cultura pop estaria sendo considerada um terreno superficial

3 Langdon Gilkey (1919-2004) se tornou conhecido por meio de seus trabalhos sobre ciéncia e religido.
Ele também se dedicou a teologia da cultura. Ver Society and the Sacred: Toward a Theology of Culture
in Decline (1981).
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incapaz de gerar profundas reflexdes sobre a natureza humana, ou bastante estéril a
ponto de ndo estimular anélises académicas de ordem teol6gica?”*

Andrew Greeley reconhece que “a cultura popular nos da fortes indicios da
natureza humana” (idem, p. 296). Ernst Bloch igualmente observa que a musica, como
um “‘sismografo da sociedade”, tem uma ligacio com o mundo que “reflete todas as
rachaduras sob a superficie social, expressa desejos de mudanca e € sindnimo de
esperanga” (1985, p. 227).

Nesse sentido, a intertextualidade entre musica sacra € musica secular € a
premissa que dirige o interesse da teomusicologia pelas formas sagradas e profanas de
musica (SPENCER, 1991, p. 119).

Nos Estados Unidos, diversos estudiosos procuraram desvendar aspectos
teolégicos na obra de artistas do pop/rock.”” Suas conclusdes ndo sio o aval de que toda
a musica da cultura pop tem estratos teoldgicos adequados para a andlise. Por outro
lado, as intui¢cOes teoldgicas presentes na musica popular ndo significam que seus
compositores e intérpretes sdo missiondrios involuntarios da causa religiosa ou que seus
espectadores sdo membros de uma seita espiritual secular.

Contudo, como diz Spencer, “muitos destes artistas ja sdo sacerdotes que andam
expulsando os males do desespero ao tematizar musicalmente os mistérios da vida com
uma teologia secular” (1991, p. 15). Ou como diz Steiner: “A musica tem sido, e
continua sendo, a teologia ndo escrita daqueles que ndo t€m ou rejeitam qualquer credo

formal” (1989, p. 218).

* Sobre as conexdes entre religido e cultura popular: Bruce Forbes & Jeffrey Mahan (ed.), Religion and
popular culture in America (Berkeley, CA: Berkeley University Press, 2000); William Romanowski,
Eyes wide open: looking for God in popular culture (Grand Rapids: Brazos Press, 2007); David
Cunningham, Reading is believing: Christian faith through literature and film (Grand Rapids: Brazos
Press, 2002); B. J. Opereza (ed.), The gospel according to superheroes (New York: Peter Lang
Publishing, 2006). Este tltimo livro tem o preficio escrito por Stan Lee, criador de varios personagens
das HQ:s.

» Alguns dos muitos exemplos: Tom Beaudoin, Secular music and sacred theology (Collegeville,
Minnesota: Order of Saint Benedict, 2013);Ted Turnau, Popologetics: popular culture in Christian
perspective (New Jersey: P & R Publishing, 2012); Jeffrey Symynkywicz, The Gospel according to Bruce
Springsteen: Rock and Redemption, from Asbury Park to Magic (Louisville, KY: Westminster John
Knox Press, 2008); Michael Gilmour, Tangled Up in the Bible: Bob Dylan and Scripture (New York:
Continuum, 2004).

30



1.6 Teologia e musica sacra

Uma das fontes para o estudo da teologia de uma denominagdo cristd se encontra
na sua producdo fonogrifica. A escuta analitica de CDs, em conjunto com a
compreensdo da teologia oficial daquela denominagdo, prové indicios de conexdes entre
sua teologia e sua pratica musical.

Hindrios institucionais, também, sdo outra fonte importante de pesquisa. As
igrejas protestantes histéricas publicaram coletaneas musicais que apresentam seu credo
principal tematizado musicalmente. Como os temas centrais da doutrina costumam ser
distribuidos em tépicos ao longo dos hindrios, o teomusicélogo pode perceber a
dindmica da trajetdria da selecdo musical ao estudar o texto e a partitura das musicas e
relaciond-las ao contexto histérico e teoldgico. Em geral, o conteido dos hinérios
protestantes mais tradicionais contém hinos mais antigos, inseridos por ocasidao da
chegada ao Brasil do protestantismo de missdo, e canticos mais novos, introduzidos
conforme o passar dos anos e¢ de acordo com a flexibilizacio musical das comissoes
musicais/eclesidsticas de cada denominagao.

Por meio da anélise de texto e musica da série de hindrios, o pesquisador podera
entender como as gradacdes de interpretacdo teoldgica quanto a doutrina da igreja e
quanto ao papel da musica podem ter causado alteracdes na composi¢cdo musical dos
hindrios.

Os processos de selecao musical das comissdes eclesidsticas também nao podem
ser descartados pelo teomusicélogo. As decisdes avalizadas por essas comissdes —
geralmente compostas por uma junta de pastores e musicos — repercutem exigéncias
institucionais e demandas leigas longamente negociadas que podem levar a introducdo
de novidades musicais e, também, a exclusdo de hinos tradicionalmente cantados.

Podemos entender esse processo a partir do depoimento de um membro de uma
comissdo designada para efetuar a edicao do hindrio Cantai ao Senhor (1963). Segundo
o maestro Fldvio Garcia,”® que participou do processo de selecdo musical desse hindrio,
o hino “Saudade” nao foi incluido nessa coletanea por ser de origem secular. Esse hino
€ baseado na musica “Old Folks at Home”, sucesso secular de Stephen Foster, de 1851,
que recebeu, entre os evangélicos, uma letra religiosa para uso nos cultos. Uriah Smith,

um dos lideres da Igreja Adventista do Sétimo Dia nos Estados Unidos, incluiu uma

26 Entrevista concedida ao autor em 13 jun. 2011.
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versdo religiosa dessa can¢do no hindrio de 1855 intitulando-a “Land of Light’. Foi
assim que a primeira linha da canc¢do de Foster, “Way down upon the Swanee River”, se
tornou “Up to a land of light we're going”.27

A caracteristica divisao evangélica entre o mundo sacro e o mundo secular pode
ter sido o argumento que levou a comissdo a nao incluir o hino “Saudade” do hindrio
Cantai ao Senhor. Entretanto, no Hindrio Adventista do Sétimo Dia, lancado em 1996,
constata-se a presenca da outrora polémica “Saudade”.”® E possivel assinalar que, no
intervalo de 30 anos entre os dois hindrios, houve uma flexibilizacdo musical? Alids,
nao somente musical, mas também teologica?

Perguntas como essas devem ser feitas pelo teomusicélogo que procura
responder as razdes que desencadeiam a selecdo musical das igrejas. Ele encontrard
parte das respostas na investigacdo dos processos oficiais de sele¢ao de repertério para a
igreja.

O pesquisador também poderd perceber como as mudangas litdrgicas
promovidas em uma igreja podem influenciar a escolha de musicas e o trabalho dos
compositores filiados a outra denominacdo. Esse seria o caso das mudangas
promulgadas por ocasido do Concilio Vaticano II, no inicio dos anos 1960, e das
inovagdes musicais implementadas por grupos de louvor neopentecostais a partir dos
anos 1980, as quais tiveram efeito sobre o estado da liturgia no catolicismo e sobre o
papel da musica no culto protestante.

A introdu¢do do verniaculo no processo litirgico, o incentivo a participacao
musical dos fiéis na missa, a liberdade na criacdo e performance de cancdes de extrato
popular foram algumas das mudancgas derivadas das ideias do Concilio Vaticano II.
Como for¢a externa de impacto na acdo social eclesidstica, a Teologia da Libertacao
alteraria a compreensao de muitos lideres catélicos quanto a funcdo e origem da misica
no culto e, também, influenciaria a visdo litirgico-musical de compositores protestantes
nos anos 1970 (FATARELLI, 2008).

Desde o final do século XX, o sucesso de grupos de louvor e de cantores-

pastores evangélicos estrangeiros, como Hillsong e Marcos Witt, e brasileiros, como

*7 Uriah Smith adotou uma versio religiosa de outra cancio de Stephen Foster, “Round ye meadows am a-
ringing”, que se tornou “Round the world alarm is ringing” (Graybill, 1979). A cang¢do “Old folks at
home” possui uma letra sacra escrita pela letrista cristd Fanny Crosby intitulada “The Homeland Shore’.
28 Doravante, o Hindrio Adventista do Sétimo Dia receberd a sigla HASD. Primeira estrofe do hino
“Saudade” como consta no HASD (n° 340): “Da linda patria estou mui longe, triste eu estou / Eu tenho de
Jesus saudade, quando serd que vou? / Passarinhos, belas flores, fazem-me almejar / As maravilhas e
esplendores do meu celeste lar”.

32



Ministério de Louvor Diante do Trono e Aline Barros, t€ém sido grande influéncia na
producdo musical de muitas igrejas evangélicas brasileiras. A liturgia mais livre, a
relativizagdo da origem do estilo musical e a abertura a espontaneidade e ao €xtase
espiritual sd@o algumas das caracteristicas dos cultos do novo pentecostalismo em que a
musica exerce grande fascinio e em que se d4 bastante importancia aos chamados
“ministérios de louvor”.

As mudancgas musicais e culturais advindas do éxito comercial e litirgico desse
modelo cultico tém repercutido nas demandas litirgicas das igrejas protestantes
histéricas/tradicionais.”’ Como ser demonstrado, observa-se também a repercussao do
campo musical neopentecostal sobre o cantico de adorac@o adventista.

Para cada teologia ha um corpo de doutrinas estabelecido segundo critérios
hermenéuticos selecionados de antemdo. Na esfera do Adventismo, a natureza desse
conjunto doutrindrio, entdo, determinard o carater da liturgia e a fun¢do da musica na
igreja? Essa pergunta poderd ser respondida se considerarmos as demandas e
negociacdes envolvidas nos processos de legitimagcdo e controle dos bens litdrgico-
musicais, o que motivou a Igreja Adventista a providenciar uma filosofia para a pratica
musical dos adeptos tendo como fundamento elementar a sua teologia.

A teologia inclui valores e ideologias fundamentais para um grupo religioso.
Mas esses principios sdo capazes de prover uma pratica musical em sintonia com o
pensamento teoldgico particular desse grupo religioso?

A producdo musical da Igreja Adventista do Sétimo Dia também passa por
tensoes e conflitos que envolvem inovagdes e tradicionalismos. O debate sobre a relagao
entre o conteudo poético e a forma musical persiste na contemporaneidade, pois ainda

ndo se chegou a um consenso sobre o papel e o cardater da musica. Esse dilema resulta

* Algumas das dissertagdes e teses que abordam a questdo: Sérgio C. Barbosa, “Religido e comunicagio:
a igreja eletronica em tempos de globaliza¢do gospel” (UMESP, 1997); D. B. Yamada, “A miisica
religiosa evangélica em Goiania: observacio dos dois modelos de culto (tradicional e neopentecostal)”
(USP/UFG, 1998); Adriano Magalhdes Jr, “Fogo sobre a terra: impacto do pentecostalismo sobre o
protestantismo histérico brasileiro” (FFLCH-USP, 2000); Magali Cunha, “Vinho novo em odres velhos:
um olhar comunicacional sobre a explosio gospel no cendrio religioso evangélico no Brasil” (ECA-USP,
2004); A. C. S. Ribeiro, “Como cantar a can¢do do Senhor? Desafios ao testemunho da Igreja Evangélica
de confissdo Luterana no Brasil nos centros urbanos da atualidade” (PUC-RJ, 2005); J. F. Souza, “Canto,
Encanto e Desencanto: um estudo da tensdo entre a pratica do Canto Coral frente as novas tendéncias
musicais nas Igrejas Batistas na cidade de Campinas” (UMESP, 2005); Jaqueline Z. Dolghie, “Por uma
sociologia da producdo e reproducdo musical do presbiterianismo brasileiro: a tendéncia gospel e sua
influéncia no culto” (UMESP, 2007); Esdras G. H. Peixoto, “Pentecostalismo e imagindrio: rupturas e
continuidades na hinologia pentecostal na passagem da modernidade para a pds-modernidade”
(Universidade Cat6lica de Pernambuco, 2008).
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da diversidade de modos de aquisicao de cultura musical e, sobretudo, da distin¢do de
formas de compreensao e relacdo com o sagrado.

Assim, falar de miusica no contexto da adoragd@o cristd envolve questdes sobre
como musica estd relacionada a linguagem empregada para falar de Deus. As discussoes
do cristianismo contemporaneo em torno da musica adequada para o culto, ou prépria
para a evangelizagdo externa (fora dos templos), ndo estdo distantes das polarizagdes
ocorridas desde os primeiros séculos do Cristianismo.

A fim de melhor interpretar o sentido da musica na atividade religiosa, € preciso
remontar aos escritos dos patriarcas do cristianismo e passar pelas ideias dos
reformadores sobre musica e teologia. A funcio destinada a musica se mostrou varidvel
conforme novas interpretacoes biblicas floresciam em conjunto com as movimentacoes
sociais e culturais. Com o propdsito de contextualizar a musica adventista e a teologia
na musica dos adventistas, o capitulo a seguir descortina os fundamentos histéricos da

atividade musical crista.
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CAPITULO 2

MUSICA E CRISTIANISMO: VARIACOES TEOLOGICAS

Um argumento seguro sobre a relacdo entre musica e Cristianismo é o da
onipresenca da musica em todas as denominagdes cristds. Jeremy Begbie vé nesse fato a
“persisténcia da musica na adoracdo da Igreja” (2000, p. 4). Inegavelmente, na tradicao
do culto cristdo, a musica tem desempenhado uma fun¢do indispensavel. Teoricamente,
a musica sacra nao possui um fim em si mesma, pois ela estd ligada a proclamac¢do do
evangelho e a atitudes de louvor como resposta aos atos de Deus. Nessa visdo, a musica
praticada na igreja estd subordinada ao propdsito do culto.

Por outro lado, os canticos contém principios doutrindrios e valores sagrados que
servem para a meditacdo, para o ensino e para a adoracdo. Suas letras espelham bases
biblicas, ou tal como a Biblia é referida no meio cristdo tradicional, a “Palavra de
Deus”. Assim, idealmente, enquanto as prédicas e sermdes pastorais seriam a Palavra
falada, as musicas seriam a Palavra espiritual cantada.

De todo modo, seja um veiculo subordinado a finalidade do culto ou uma
representacao do discurso transcendente, o cantico cristdo mobiliza a memoria espiritual
coletiva e € visto como um repositério sagrado cuja forma estd tdo (ou mais) sujeita a
controvérsias quanto o seu conteudo.

Neste capitulo, apresento uma contextualiza¢do histérica da “persisténcia” da
miusica na perspectiva da(s) teologia(s) crista(s). Algumas pédginas serdo dedicadas as
raizes dos estudos em musica e religido a partir dos escritos pertencentes a Patristica,
escritos que remontam aos chamados patriarcas da igreja nos primeiros séculos do
Cristianismo. Outras péaginas estdo destinadas aos arrazoados teoldgico-musicais dos
lideres reformadores Martinho Lutero e Jodo Calvino e as orientagcdes para a atividade
musical no metodismo anglo-americano do século XVIIL.

Alguns leitores notardo a lacuna histérica entre os textos dos Padres da Igreja e
as ideias dos Reformadores neste capitulo. De fato, ndo faco mengdes a consolidacao da
missa catdlica como esquema litirgico nem a normatizacdo do canto gregoriano

promovida pelos intelectuais carolingios dos séculos IX e X nem ao processo de
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insercdo da polifonia na musica eclesidstica elaborado pela Escola de Notre Dame a
partir do século XIIL.*

A auseéncia de referéncias diretas a esta producdo litdrgica ndo é de modo algum
uma omissdo casual. Na verdade, foi preciso fazer um recorte seletivo neste capitulo por
dois motivos: primeiro, para que esta secdo do trabalho ndo se tornasse um indcuo e
reduzido compéndio de histdria da musica sacra, embora este capitulo esboce fei¢cdes
panoramicas em que corri o risco das generalizagdes. Em segundo lugar, meu interesse
nas atividades litirgicas pretéritas do Cristianismo foi observar como varios textos
cristaos, escritos em diferentes épocas, impactaram a consciéncia e a pratica musicais e,
a0 mesmo tempo, como os autores e tedlogos adventistas reproduzem, deliberadamente
ou ndo, a cosmovisao filoséfica e teoldgica daqueles textos.

Este capitulo poderia comecar com as descricdes do pensamento dos
reformadores protestantes, devido a ideia elementar e prevalecente de que o Adventismo
nasceu das discussdes suscitadas pelo legado teoldgico da Reforma. No entanto, esse
esquema cronolégico poderia induzir ao pensamento de que a Reforma foi o marco zero
das orientagdes teoldgicas para a musica, omitindo a vasta literatura teolégico-musical
do periodo patristico que incide sobre as diretrizes dos adventistas do sétimo dia para a
musica, ainda que os adventistas ndo sejam frequentes em referenciar seus textos sobre
musica na bibliografia da tradi¢do crista primitiva.

Ao contextualizar o pensamento dos autores cristios sobre musica, vou
demonstrar a relacdo de algumas dessas proposicdes com o pensamento estético e
musical dos adventistas. Com o aporte teomusicoldgico, vou discorrer sobre os
processos de liturgia, canto congregacional e procedimentos de composi¢ao musical que
estiveram no centro da atencdo dos te6logos, mostrando que sua preocupacido nio
focalizava somente a origem, a fung¢do e o estilo das musicas sacra e profana, mas
também a cosmovisdo teoldgica a qual as musicas se subscreviam.

Essa contextualizacdo se fez necessdria na minha tese por dois motivos:
primeiro, para descrever a continuidade histérica do pensamento teoldgico sobre a
musica, o que caracteriza certa homogeneidade eclesidstica nas a¢des de controle e

legitimacdo da pratica sacro-musical; segundo, para colocar em perspectiva as

30 Sobre estes topicos, ver Marie Pierik, The spirit of Gregorian Chant (Boston: McLaughlin & Reilly,
1989); Richard Crocker, The Early Medieval Sequence (Berkeley: University of California Press, 1977);
Craig Wright, Music and cerimony at Notre Dame of Paris, 500-1500 (Cambridge, UK: Cambridge
University Press, 1991); NEUNHEUSER, B. Historia da liturgia através das épocas culturais (Sdo
Paulo: Loyola, 2007).
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diferentes cosmovisdes teoldgicas que motivaram o surgimento de novos repertorios
musicais, 0 que caracteriza heterogeneidade eclesidstica na dinamica da interpretacio
teoldgica e no subsequente comportamento musical.

Os patriarcas e reformadores da igreja cristd ndo sistematizaram uma teologia
para a musica, porém, evidentemente, seus argumentos niao estavam dissociados do
pensamento da teologia da igreja. Assim, se ha variabilidade nas racionalizacdes de
clérigos e estudiosos sobre a musica sacra € porque hd variacOes teoldgicas
fundamentais no tocante a hermenéutica biblica e ao propdsito no uso da musica.

Os pressupostos dos tedlogos cristdos também transmitem a ideia de que houve
esforcos para se estabelecer critérios de selecdo e composicdo musical, os quais
passaram a ter status normativo. Como se notard na leitura deste capitulo, a énfase na
funcdo mais litirgica ou mais evangelistica da musica, ou na compreensdo de uma
relacdo mais transcendente ou mais imanente com o sagrado, demandou novos

procedimentos musicais e fomentou novas atitudes entre os adeptos.

2.1 A miisica na visao teoldgica dos primeiros padres

Philo de Alexandria, filésofo do primeiro século depois de Cristo, ao falar sobre
a ordem aparentemente usual de uma reunido cultica, que pode ser uma referéncia a
uma comunidade cristd ou judaica, descreve o processo musical que ali ocorria. Depois
que ‘“cada um havia terminado seu salmo”, era servido um banquete austero, que incluia

“pao sem fermento”, e, entdo, havia mais musica:

“E depois do banquete, eles celebram o festival sagrado durante toda a
noite; e este festival noturno é comemorado da seguinte forma: todos
eles se levantam, e no meio do entretenimento dois corais sdo
formados em primeiro lugar, um de homens e outro de mulheres, e
para cada coro hd um lider selecionado, o qual é o mais honrado e o
mais excelente da banda. Em seguida, eles cantam hinos que foram
compostos em honra a Deus em muitos metros e melodias, em uma
vez todos cantando juntos, e em outra, movendo as mados e dancando
em harmonia, e declarando cang¢des de gracas [...]”.

37



Segundo o testemunho do filésofo, em seguida, os coros ‘“‘se juntavam e
formavam um sé coro”, havendo, entdao, “uma verdadeira sinfonia musical” nas vozes
de homens e mulheres, cuja “expressao era piedade”.3 !

Relatos como esse podem ter motivado a hipérbole de Ralph Martin: “a igreja
nasceu cantando” (1975, p. 39). Essa atitude musical seria uma continuidade da tradi¢cdo
judaica de cantar e adorar a Deus, o que pode ser observado no conteido do livro dos
Salmos e, também, em diversas ocasides registradas no Antigo e no Novo Testamentos.

Erik Routley considera que havia duas tradi¢des de adoragdo musical no Velho
Testamento: uma, mais ligada a espontaneidade e fendmenos sobrenaturais, e outra,
mais solene e formal (1979, p. 6). Da primeira tradi¢cdo, ainda encontram-se vestigios no
periodo concernente ao Novo Testamento, como os canticos espontaneos entoados por
ocasidao do nascimento de Cristo, no que representaria mais um fendmeno sobrenatural
acompanhado de musica.”

A segunda prética, por assim dizer, desenrolava-se no espaco do templo e era
desempenhada por misicos profissionais exclusivamente designados para o servigo
cultico e para o ensino de musica (ver I Cronicas 25:1-7). Parte de sua atividade musical
ocorria durante o processo de sacrificio de determinados animais.

Na histéria do povo judeu relatada na Biblia, a miusica estd ligada a diversos
eventos, alguns deles permeados pelo sobrenatural: apds a travessia do mar Vermelho,
os hebreus celebraram sua liberdade do Egito cantando e dancando (Exodo 15); durante
o cerco militar da cidade de Jerico, foram utilizados instrumentos musicais (Josué 6: 13-
20); musicos acompanhavam a chamada Arca da Alianca (objeto sagrado para os
antigos israelitas) quando esta foi transportada para Jerusalém (I Cronicas 15:16-24);
havia cantores e instrumentistas profissionais, os levitas, escolhidos para desempenhar
funcdo litirgica e musical no servigo religioso do Templo de Israel (I Cronicas 25: 1-7);
o apostolo Paulo assinalava a musica como veiculo da gratiddo e da edificacdo espiritual
da igreja (Efésios 5:18-20; Colossenses 3:16).

Nesses eventos, a musica desempenhou uma fungio de celebracdo e adoracao.
Nao por coincidéncia, a pergunta Por que os cristdos fazem misica?, Clemente de
Alexandria (c. 150-215) respondeu: por que eles sdo gratos. Nesse sentido, mesmo

simples atos como comer e beber deveriam ser acompanhados de “gratiddo e

' The works of Philo Judaeus, se¢io “On the contemplative life or suppliants” (YONGE, 1855, p. 951-
953).
2t capitulos 1 e 2 do livro de Lucas (A Biblia Sagrada).
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salmodia”.*® Os autores da tradicdo cristd primitiva pensavam a musica como parte de
um contexto mais amplo, envolvida nas atividades cotidianas e religiosas.

Em um breve olhar sobre os escritos dos primeiros padres, é possivel resumir
sua visdao sobre a musica em seis ideias: a musica como representacdo do espirito de
alegria da comunidade; a pratica musical coletiva como simbolo da unidade religiosa; a
no¢do de santidade cristd com fun¢do legitimadora de bens musicais; a muasica como
veiculo de comunicacdo com o transcendente; a demanda de renovacdo musical; a
funcdo didatica da musica.

Na perspectiva dos padres dos primeiros séculos do Cristianismo, a musica
representava ndo apenas o espirito de alegria da coletividade, mas também o espirito de
unidade. Manter a unidade era uma questdo significativa para uma comunidade que, ndo
raro, era vitima de perseguicdes incentivadas pelos imperadores romanos. A musica
seria, assim, ‘“uma metafora e um meio em direcdo a unidade” (idem, p. 26). Eusébio de
Cesareia (c. 260-c. 340) afirmava que, “com uma mente e unanimidade de fé e piedade,
nds erguemos uma melodia em unissono em nossa salmodia”.*

A ideia de canto coletivo como simbolo da unidade religiosa € enunciada por
Ambroésio de Mildo (c. 339-397), para quem a salmodia coletiva tinha a capacidade de
reconciliar e unir a irmandade, sendo a musica “um grande elo de unidade” para o povo
reunido como um s6 coro, “a semelhanca da citara que, com vozes diversas e distintas,
exprime uma tnica cancio [symphonia)”.>

A participagdo do corpo de crentes nos ritos cristdos era, assim, bastante

valorizada, como se pode notar na homilia de Jodo Cris§stomo:

Desde que o salmo cai no meio de nds, ele redne as vozes
diversas e forma de todas elas um cantico harmonioso: jovens e
velhos, ricos e pobres, mulheres e homens, escravos e livres,
fomos arrastados em uma s6 melodia. [...] um ndo € mais do que
0 outro, ndo existe nenhuma distin¢gdo, nenhuma diferenca;
todos nds temos a mesma honra, repito-o, uma s6 voz se eleva
de distintas linguas ao Criador do universo (apud BASURKO,
2005, p. 101).

3«0 pedagogo II”. In: Cordeiro, J. L. Antologia litirgica: textos litirgicos, patristicos e candnicos do
primeiro milénio, 2003, p. 183.

* Extraido de “Sobre o Salmo 417 (4). Citado em MCKINNON, 1987, p. 98.

3 “Comentario aos Salmos”. Citado em CORDEIRO, 2003, p. 542-543.
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Quando Clemente de Alexandria mencionava a salmodia melodiosa e “sébria”,
ele prognosticava que a musica cristd deveria espelhar alegria e gratiddo e a0 mesmo
tempo envolver um “coro sébrio”. Como outros autores religiosos da época, ele alertava
para o frenesi e a impureza suscitadas pela musica dos cultos gregos e romanos. Essa
oposi¢do entre o estilo de vida greco-romano e o estilo de vida cristdo deveria, também,
permear a pritica musical. Nesse ponto, € importante entender que:

a) os cristdos almejavam uma separacdao moral e espiritual do mundo. Isso
significa que eles filtravam todas as atividades da vida, o que incluia a
musica, por meio de sua no¢ao de santidade;

b) os primeiros cristdos acreditavam no poder da musica para moldar o
carater. Por isso, eles deveriam afastar-se dos cultos pagaos licenciosos a
fim de ndo serem contaminados por aquilo que julgavam ter efeito moral
pernicioso.

O primeiro argumento estd relacionado a trechos da Biblia usados pelos lideres
da igreja para exortar as comunidades cristds quanto ao estilo de vida dos conversos.*
O segundo procede do pensamento platonico sobre a musica, mas servia aos ditames de
restri¢des morais enunciados pela igreja.

No 2° século depois de Cristo, a igreja ja seguia um conjunto de crencas e um
codigo moral e social.”’ Conquanto o auxilio aos pobres da sociedade também
integrasse o conjunto de obrigacdes morais, outras obrigacdes se davam no campo da
restricdo comportamental. De qualquer modo, essa severidade moral afetaria a
perspectiva cristd sobre a musica.

Tertuliano (c. 160-c. 220), em De Spectaculis, apontava os espetdculos romanos
como palco de idolatria e degradacao moral. Para ele, a musica da tibia (instrumento de
percussdo) e da trombeta na entrada do teatro era extraida dos cultos pagaos e a musica
durante os espetdculos contribufa para a sensualidade das cenas.™

Pensadores ndo cristdos também assinalavam a decadéncia da musica do império
romano. De acordo com Quintiliano e Séneca, “sob o Império, aparentemente, uma
qualidade mais sensual veio pervadir a musica vocal e instrumental, tanto as cangdes e

dancas de festas privadas como espetdculos publicos” (DRONKE, 1996, p. 13).

36 Cf. passagens da Biblia tradicionalmente empregadas para chamar o cristdo a santidade: I Pedro 1:15-
16; II Corintios 6:17; Efésios 5:3. Especialmente Tiago 1:27, que fala da “religido pura”, a qual inclui
obrigacdes sociais para com as camadas sociais empobrecidas e restricdes morais individuais.

37 Esse conjunto de crencas ainda ndo é o cinon, o qual serd estabelecido e oficializado somente no final
do século V.

¥ De Spectaculis X. ITn: CORDEIRO, 2003, p. 193-194.
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E claro que havia também uma pratica musical identificada com a dignidade e a
sobriedade.®® Contra essa musica, ou contra a musica popular cotidiana e sem malicia,
os autores cristdos ndo lancaram seus vetos. Seus alvos eram ‘“‘a miusica associada a
licenciosidade dos banquetes, a casamentos pagios e a musica de festividades e ritos
religiosos pagaos” (STAPERT, 2007, p. 144).

Nessa perspectiva, o clero orientava que a composi¢do de cantos eclesidsticos
deveria buscar a simplicidade melddica e estar isenta de caracteres profanos tipicos das
cangdes dos teatros, como as modulagdes vocais complicadas que serviam ao espetdculo
dos atores (BASURKO, 2005, p. 39).

Para os lideres da igreja, ndo somente os espeticulos musicais e teatrais
deveriam ser evitados pelos cristdos, mas também os cultos orientais de mistério e os
rituais religiosos romanos, que configuravam uma ameaga a solidificacdo da igreja e a
consagracao dos seus membros. A musica e a danca dos rituais orientais, como os cultos

a Cibele ou a Isis e Osiris, exerciam grande fascinio sobre a populacao:

“[...] o esplendor das festas, o langor produzido pela musica do
Oriente, a tensdo nervosa induzida pelas laceragdes da carne, a
excitacdo das dancas e as complicadas e exdticas liturgias, tudo
contribuia para elevar o animo religioso e para criar um sentimento de
irmandade entre os adeptos” (PAREDI, 1964, p. 220).

Portanto, exceto pelo mitraismo, uma religido que previa disciplina moral, a
ameaca a musica e a liturgia do culto cristdo “provinha da musica extética e orgidstica
das religides de mistério do Oriente” (STAPERT, 2007, p. 135).

A nocdo de santidade cristd, um ponto importante na teologia para o estilo de
vida, motivava objecdes da igreja quanto aos espeticulos teatrais e aos rituais religiosos
do chamado paganismo. No conjunto de adverténcias, estava também a musica das
encenagOes e festas publicas ou privadas e, também, a dos cultos greco-romanos e
orientais.*’

Clemente de Alexandria investia contra “aquelas harmonias liquidas, as quais,
através de perniciosas técnicas de modulagdo dos tons, ensinam a languidez e a

vulgaridade”, e acrescentava que “as harmonias cromadticas deveriam ser deixadas [...]

¥ Ver Quintiliano, On the instruction of an orator I, xii, 3, p. 193.

40 Por outro lado, segundo Paul F. Bradshaw, o cristianismo do século IV, “absorveu idéias e praticas
religiosas pagds, vendo-se como cumprimento das metas das religides anteriores” (The Search for the
Origins of Christian Worship, New York: Oxford University Press, 1992, p. 65). Sobre a influéncia do
modelo arquitetdnico e ornamental dos templos pagdos sobre os templos cristdos, ver George Dix, The
Shape of the Liturgy (New York: The Seabury Press, 1982).

41



para a musica das meretrizes”.*' Vé-se, ainda, que a nocdo de santidade dos primeiros
cristdos ligava-se a suposta qualidade musical de educar o carater, pois, para Clemente,
“a musica deveria ser manejada em prol do embelezamento e compostura do
comportamento”.42

Esse pensamento levou a igreja a rejeitar determinados instrumentos musicais
devido a sua associacdo com atividades licenciosas e rituais pagdos. Ambrésio objetava
o uso da “citara, dos saltérios e do timpano [tympanon],” os quais sdo de uso frequente
nesse tipo de banquete, a fim de excitar as paixdes pelo vinho e pela cangdo”.**

Se a recriminacao dos primeiros padres aos cantos profanos se devia ao fato de
que aquelas melodias eram acompanhadas de textos que estavam em clara oposicdo ao
espirito da moralidade cristd, as proprias melodias também mereceram a reprovacao dos
padres (BASURKO, 2005, p. 124).

De um modo geral, os gregos da Antiguidade atribuiam func¢des aos modos
musicais. Por exemplo, os modos lidio e hipolidio eram apropriados para a expressdo de
afeto e utilizados em melodias amorosas. Platdo considerava esses modos inadequados
para a instrucdo de guerreiros e também para o cotidiano de mulheres honradas, sendo
os modos dérico e frigio os mais adequados para o homem.*

Ao analisar a distingdo que a igreja primitiva buscava fazer entre musicas
adequadas ao canto cristdo e aquelas proprias da préatica musical Greco-romana, Fubini
esclarece que “a diferenca entre musicas nao diz[ia] respeito tanto a ordem estilistico-
formal, mas sim as diversas funcdes que desempenham e aos seus diferentes conteidos”
(2008, p. 86). Nesse sentido, aqueles modos e melodias que teriam a capacidade de
enfraquecer o vigor espiritual do cristdo t€ém de ser considerados no contexto em que
eram entoados (BASURKO, 2005, p. 125).

Nao por acaso, o pensamento cristdo sobre musica dividia-se entre as objecdes a
pratica musical hedonista e pagd e as recomendacdes quanto a funcdo da musica na
santidade individual e na edificacdo da igreja.

Se, por um lado, os cristdos ensejavam uma separacdo das atividades musicais

mundanas, eles também rejeitavam a musica sacra dos rituais ndo cristdos, pois

1«0 Pedagogo II”. In: CORDEIRO, 2003, p. 180-183.

2 “Stromata”. In: CORDEIRO, 2003, p. 176-179.

20 timpano [tympanum, tympanon] era um tambor de méo, semelhante ao pandeiro, utilizado nos cultos
a Dionisio e a Cibele. A iconografia grega retrata a deusa Cibele com um tympanon nas maos. No
império romano, o tympanon permaneceu nos rituais dedicados a Cibele. Cf. CLARKE, 2003, p. 90.

* «Sobre Elias e o jejum”. In: CORDEIRO, 2003, p. 547.

* A Repiiblica, Livro III (Sdo Paulo: Nova Cultural, 1997), p. 92.
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acreditavam no poder sobrenatural da musica e na capacidade que ela possuiria de
modelar o cardter humano. Segundo estudiosos, esse pensamento era um legado do
platonismo.*

O pensamento filoséfico grego ndo era estranho aos padres e bispos. A ideia
helénica de que a musica tinha conexdes com a ordem cdsmica, com a harmonia do
universo, também repercutia nos primeiros escritos dos patriarcas da igreja. Clemente
de Alexandria e Jodao Cris6stomo (349-407), arcebispo de Constantinopla no final do
século IV, sustentavam a relagdo préxima entre o cristianismo e a ordem do cosmos:
Cristo era chamado de “o novo cantico” que “afinava a dissonancia dos elementos num
arranjo harmonioso”.*’

Essas ideias estavam presentes nos escritos de Pitdgoras e Platdo. As relacdes
entre a matematica, a ordem musical e a harmonia das esferas circulavam na filosofia
grega. Platdo afirmava, ainda, que a audi¢do era um dom divino que tinha o propédsito de
reconduzir a desafinada alma humana de volta a harmonia perdida. Acrescentava, ainda,
que a musica, assim como “o sentido da audi¢do, é concedida a nds para o bem da
harmonia. E a harmonia, que tem movimentos parecidos com as revolucdes de nossas
almas”, nao é concedida para “o prazer irracional, que € considerado o propdsito em
nossos dias, mas para a corre¢do de qualquer discordia que possa surgir nas condutas da
alma”.*®

O entendimento de que a musica harmoniosa possibilita a interacdo com Deus

estaria bastante consolidada no pensamento teoldgico-musical cristdo ainda na

contemporaneidade:

Na sua forma cristd, a nocdo central é que o som musical,
especialmente a harmonia musical, d4 expressdo e coincide com a
ordem cdsmica, que por sua vez reflete e, de alguma maneira, da
acesso ao Criador [...] Misica nos d4 ndo s6 um modelo de equilibrio
harmonioso, unidade e integridade, ela realmente implanta harmonia
c6smica na alma dos seres humanos (BEGBIE, 2007, p. 79-80).

A musica da igreja primitiva guardava similaridades com a musica grega, como
a monofonia (melodias desprovidas de harmonia ou contraponto), a prética da

improvisacdo € a associa¢do a um texto. Entretanto, essas caracteristicas em comum ndo

% Ver FUBINI (2008), p. 69-84; GROUT; PALISCA (2007), p. 20-22.

4 Exhortation to the heathen I, p. 379.

® “Timaeus XIV”. In: Plato’s Timaeus, trad. americana de Benjamin Lovett. The Pensylvania State
University, 1999, p. 36-37.
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supde uma continuidade histdrica entre as praticas musicais grega e crista, visto que “foi
a teoria, e ndo a pratica, dos Gregos que afetou a musica da Europa ocidental na Idade
Média” (GROUT, PALISCA, 2007, p. 19). Nesse sentido, o pensamento grego sobre a
natureza e o lugar da musica na sociedade ou as ideias sobre seus efeitos e sua utilizagao
adequada viriam a afetar as diretrizes cristas propostas ao longo da histéria.

Nao se pode, contudo, atribuir a rejeicdo a determinadas praticas e instrumentos
musicais somente a convergencia entre os pensamentos cristdo e grego. Na verdade, as
narrativas biblicas que situam a musica como um canal peculiar de comunicagdo
cosmica podem ter sido outra influéncia sobre o pensamento dos chamados “pais da
Igreja”.

Donald Hustad, historiador da musica cristd, estd correto quando avalia que “a
perspectiva de que a musica pode afetar o comportamento humano (ethos) era comum
no tempo das Escrituras e persistiu através da histéria”, visto que, na tradi¢do judaica, a
musica parecia ter implicagdes sobrenaturais, desempenhando uma funcio auxiliar
durante fendmenos extaticos (1994, p. 189).

Segundo o relato biblico, Saul, antes de sua coroagdo, passou por uma
experiéncia extatica ligada ao fendmeno do profetismo. O futuro rei de Israel deveria
encontrar-se com uma procissdo de sacerdotes que estariam profetizando e tocando
“liras, tamborins, flautas e harpas” (cf. I Samuel 10:5—6).49

Em outra narrativa, o profeta Eliseu solicitou a presenca de um instrumentista
(“Tragam-me um harpista”) antes de interpretar o que seria entendido como a vontade
divina (cf. II Reis 3:15-16). Outro personagem do Israel Antigo, Davi, costumava
utilizar sua harpa com intuito terapéutico para acalmar os nervos de Saul e “afugentar os
espiritos” que estariam atormentando o rei (ver I Samuel 16:23).

Nota-se, assim, que as civilizacdes mais antigas atribuiam a musica poderes
sobrenaturais e incomuns.™ Segundo Basurko (2005, p. 63-67), o clero da Igreja crista
primitiva apropriou-se dessa mentalidade adaptando-a a uma dupla funcdo ou efeito da
musica: a funcido apotropaica, em que o ato de salmodiar (o canto dos salmos) teria a

capacidade de afugentar os agentes diabdlicos e de proteger os fiéis da agdo das

* A TASD sugere a interpretacdo de que os grupos corais e sacerdotes biblicos profetizavam no sentido de
que “cantavam a letra que havia sido previamente elaborada por escritores considerados inspirados”
(George E. Rice, “Dons espirituais”. In: DEDEREN, 2011, p. 692).

% Citando Plutarco (De Iside et Osiride), Basurko menciona os antigos rituais Saturnais e Lupercais, que
prescreviam “o som de pratinhos e campainhas” como defesa e protecao contra espiritos maus (2005, p.
53). Outro exemplo do suposto poder magico da musica na Antiguidade estd na lenda de Orfeu.
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entidades malignas; a fungdo epiclética, em que a musica tinha poder de atrair a
presenca de Deus e dos bons espiritos.

Assim, além da capacidade para afastar demodnios, o canto cristdo teria potencial
para atrair os agentes divinos. Para Criséstomo, “os demonios se congregam onde se
estdo cantando cang¢des de meretrizes, enquanto que 14 onde se cantam o0s cantos
espirituais voa num instante a graca do Espirito .12

A continuidade do pensamento que atribuia ao canto cristdio uma funcdo
epiclética comparece nos escritos de Martinho Lutero, que considerava que “a musica
espanta o demoOnio e torna as pessoas felizes” (apud SCHALK, 2006, p. 74). Ele
acrescentou que a musica de louvor “guia a pessoa que a pratica em dire¢do a Deus [...]
preparando-a a aceitar a graca divina, fazendo dela uma pessoa melhor e um cristio
mais feliz, livrando-a do diabo e de todas as maldades” (idem, p. 22).

No século XIX, a escritora adventista Ellen G. White também recobrou a dupla
funcdo da musica tal qual Jodo Cris6stomo: “Vi que cantar para a gldria de Deus afasta
0 inimigo, € que louvar a Deus o derrota e nos concede a vitéria” (Conselhos aos
professores, pais e estudantes, p. 339).

Outra semelhanga que conecta as visdes hel€nica e crista sobre musica a tradicao
judaica € o anatema lancado contra determinados instrumentos musicais. A lira, a harpa
e alguns instrumentos de percussdo ora participavam ora eram excluidos dos rituais
religiosos de Israel.

Este pensamento também “persistiu através da histéria”, pois, em alguns circulos
adventistas, certos instrumentos musicais — como 0s de percussdo — sao vistos como
elementos desestabilizadores da liturgia tradicional. Instrumentos como a bateria seriam
capazes de criar interferéncia na adoracao a divindade e, como argumenta Dorneles, “a
exclusdo do tambor no templo [judaico] pode indicar que Deus ndo quis o instrumento
por causa de sua relacdo direta com o misticismo pagdo e por sua influéncia no sentido
de excitar as dancas e embotar a consciéncia e o juizo” (2005, p. 193).%

Pode-se notar que as justificativas apresentadas por alguns setores do
adventismo remetem as argumentagdes dos primeiros textos cristdos sobre musica,

denotando preocupagdo com as associacdes com a musica de rituais nao cristaos.

3! Expositio in psalmum 41, p- 2.

2 BACCHIOCCHI (2000) e Ozéas Moura (Revista Adventista, n° 1219, dez. 2009, p. 14-15) apresentam
pontos de vista semelhantes ao de Dorneles. Interpretacdes opostas podem ser conferidas em DOUKHAN
(2010, p. 109-115), CHRISTIAN (2002) e, André Reis, “Tambores e os instrumentos ‘do Senhor’” (texto
disponivel em <www.adventismohoje.com>).
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Acrescente-se que outros tedlogos contemporaneos também se mostram
preocupados com estilos e instrumentos associados a liturgia neopentecostal e ressalte-
se que a proibicdo ou censura a instrumentos, formas e estilos musicais ndo é apandgio
das instituicoes e filosofias religiosas, a observar-se que, mesmo nos tltimos 100 anos,
poderes estatais, visaram estipular os tépicos e as formas musicais a serem cantados
pela populagdo (sob o comunismo soviético, os compositores deviam alinhar-se ao
engajamento politico e cultural estabelecido pelo governo; na ditadura de Getuilio
Vargas, incentivou-se a composi¢ao de cangdes que expressassem o ufanismo patridtico
e a apologia ao trabalho em oposi¢do a “malandragem’). H4, ainda, setores ligados a
educagdo musical que se preocupam com sonoridades musicais que ofensivas ao bem-
estar integral do ser humano.”

Nos trés primeiros séculos, a igreja cristd ndo era uma instituicdo unificada.
Desse modo, os bispos regulamentavam a musica que acreditavam ser a mais adequada
para a liturgia dos cultos e para a vida cotidiana dos fiéis. Eles também decidiam quais
instrumentos deveriam entrar numa lista aceitdvel da pratica musical religiosa. Essas
questdes eram resolvidas segundo uma teologia que, aparentemente, mesclava a
interpretacdo de textos escrituristicos e a filosofia grega.

Até entdo, as decisdes locais ndo eram semelhantes em todas as cidades,
variando de acordo com a Otica teoldgica de cada bispado. O que ndao impediu a
proliferacdao de hinos com textos ndo escrituristicos e o emprego de melodias seculares
no canto congregacional. Foi somente por ocasido do Concilio de Laodiceia (363 D.C.)
que a igreja promoveu uma guinada rumo a uma espécie de ascetismo musical.

A reagdo radical aos elementos musicais seculares ja presentes nos cultos
resultou tanto na exclusdao de instrumentos musicais quanto na proibicdo de canto
congregacional. De forma um tanto semelhante ao ocorrido no Israel Antigo, quando a
expressao musical espontanea deu lugar ao servigo musical profissional nos templos, a
participacao cantada dos fiéis nos cultos foi substituida pelo coro de profissionais. Aos
fiéis, foi reservado o direito de cantar breves responsorios e “améns”.

Essa censura musical ndo se oficializou nos arredores das catedrais e templos
erguidos nas cidades. Enquanto a pompa e a solenidade marcaram a liturgia da Igreja

Catolica Romana medieval a partir do Concilio de Laodiceia, sendo reiteradas

3 Sobre miisica no Estado soviético, ver Amy Nelson, “Music for the revolution: musicians and power in
early Soviet Russia” (Pennsylvania, EUA: Penn State University Press, 2004); sobre musica na era
Vargas, ver José Miguel Wisnik, “Getilio da Paixdo Cearense”, in Squeff, Wisnik, “O nacional popular
na cultura brasileira” (Sao Paulo: Brasiliense, 2004), p. 129-190.

46



posteriormente no Concilio de Trento (c. 540-604), a parcela leiga dos adeptos
continuou desenvolvendo seu préprio repertorio religioso. Canticos e hinos foram
compostos para atividades extralitirgicas, como procissdoes e festas, e “em geral,
nasceram de suas contrapartes seculares e eram, assim, de estilo muito mais simples”
(DOUKHAN, 2010, p. 160).

E possivel inferir que mesmo as acdes eclesidsticas de legitimacdo de bens
musicais € de controle da funcionalidade litirgica podem resultar em renovagdes
musicais que emergem dos setores ndo especializados na produgdo sacro-musical.

Essas demandas por renovagdo musical sdo, muitas vezes, incorporadas pelos
gestores institucionais da producdo musical sacra, visto que a igreja cristd iria
incorporar os salmos e os hinos na sua pratica musical e litdrgica. Hinos foram
empregados como ferramenta evangelistica nas viagens missiondrias de Niceto de
Remesiana (c. 315-414), cuja pratica evangelizadora se dava entre os pagados
“principalmente ao cantar doces cancOes da cruz” (HUSTAD, 1994, p. 198).

Desse modo, em vista das estratégias evangelizadoras e apologéticas, a hinddia
dos compositores cristdos antigos passava a ocupar uma fungdo didatica. Jodo
Cris6stomo, no intuito de combater as heresias do arianismo™ propaladas por meio de
hinos, ordenou aos cristdos “que cantassem hinos na mesma maneira” (STAPERT,
2007, p. 119).%

Enquanto as letras da salmodia eram extraidas do texto escrituristico, como o
uso literal dos salmos biblicos, os hinos eram de inspiracdo textual mais livre. Talvez
por isso 0s patriarcas da igreja incentivassem a pratica da salmodia, pois os hinos nem
sempre apresentavam teor ortodoxo rigoroso, o que poderia deixar a igreja a mercé das
heresias.

A prética de cantar hinos na liturgia avangou por séculos, incluindo hinos em
grego sobre a Trindade (Doxa Patri: “Gléria ao Pai, ao Filho, e ao Espirito Santo [...]”),
ou hinos em latim sobre o Espirito Santo (““Vem, Santo Espirito, nossas almas inspirar”,
atribuido a Maurus, século IX), sobre Deus, o Pai (‘“Pai, Te louvamos”, de Gregorio,

século VI) e sobre Cristo (“Jesus, o muito pensar em Ti”, de Bernardo de Clairvaux, ja

% O arianismo afirma que Cristo é o maior dos seres criados e, por isso, é tratado como um deus, mas ndo
como o Deus Jeova.

% Segundo o historiador da igreja Sécrates Escoldstico (c. 380-450), em certa ocasido, foi registrada uma
disputa musical entre ortodoxos e adeptos do arianismo que chegou as vias fisicas. Cf. Ecclesiastical
History, livro 6, cap. 8, p. 314-315 (versdo americana de Edward Walford. London: H. G. Bohn, 1853).
Citado em David W. Music, Hymnology: a collection of source readings, p. 24-25.
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no século XII). No século XIII, os hinos de louvor de Francisco de Assis granjearam
bastante reconhecimento.

Como se pode depreender da leitura até aqui, a busca por unidade teoldgica
durante os primeiros séculos do Cristianismo obteve na musica uma importante
ferramenta. O posto significativo que a musica ocupava nas funcdes litirgicas coletivas
e na esfera de consagragdo individual motivou os lideres da Igreja a elaborar diretrizes a
fim de minorar a possibilidade de que aspectos musicais indesejdveis gerassem um
desencaixe teoldgico e espiritual na igreja incipiente. Para Basurko, o repudio
eclesidstico a vertentes e elementos musicais considerados profanos tem sua chave
explicativa no pensamento clerical que entende “a melodia como um servico a palavra
de Deus” (2005, p. 39).

A Igreja Catdlica, nos séculos do desenvolvimento de sua configuracao
teoldgica, tinha a musica em alta consideracdo. Para os escritores antigos, a musica
desempenhava uma fun¢do no ensino das doutrinas e na criacdo de uma atmosfera de
alegria e unidade. A noc¢do de santidade, de separacdo de atitudes e eventos mundanos e
profanos, levou a uma préatica musical que oferecesse um sentido de afastamento de
rituais pagaos e festividades licenciosas, o que causou a exclusdo de certos instrumentos
musicais e estilos de composic¢ao.

Essa preocupacdo também refletia ideias da filosofia grega sobre a musica e
estava alinhada a antiga tradi¢do judaica de conceder a musica um papel auxiliar em
eventos extdticos. Nota-se, por meio da evidéncia de que a melodia de diversos hinos
era extraida de melodias populares da época, que houve demandas de renovagdao
musical. Provavelmente, essa caracteristica, somada a ameaca de heresia, motivou o
entusiasmo dos lideres da igreja pela ortodoxia dos salmos. Ainda assim, os hinos se
tornaram a pratica mais favorecida pelo tempo.

Os debates sobre a natureza dos estilos musicais e a fungdo da musica sacra
também estiveram no cerne da Reforma Protestante. Uma nova visdo teoldgica,
relacionada a novos contextos sociais e politicos, reestruturou a ordem litirgica e a
compreensdo do papel da musica na igreja. Os compositores protestantes nao estavam

de forma alguma alheios a esse processo teoldgico-musical.
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2.2 A misica na perspectiva teolégica dos reformadores protestantes

Durante a Reforma Protestante, ocorrida no século XVI, as novas proposi¢oes
teoldgicas de Martinho Lutero e Jodo Calvino também acionaram novos processos
litdrgico-musicais. Pode-se dizer que a cisdo teoldgica também partilhou uma cisao
musical.

Embora Lutero jamais tenha sistematizado sua teologia para a musica, € possivel
extrair algumas conjecturas de seus textos:

- Equiparacdo entre musica e teologia: “somente uma coisa podemos mencionar
(e que a experiéncia confirma): depois da palavra de Deus, a misica merece o mais alto
louvor”.>®

- Esséncia de Deus revelada por meio das propor¢des musicais;

- Misica como retdrica para advertir e edificar a congregacdo. Nesse caso, a
miusica combinada com um texto sacro teria 0 mesmo papel de um sermio. Lutero
chamava a musica de sermdo em sons musicais (BARTEL, 1997, p. 3; 7-8).

H4, de fato, pouca diferenca entre estas pressuposicoes € o pensamento dos
patriarcas da igreja. No entanto, o processo tomou rumos bem diferentes na pratica
litirgica das variantes do Cristianismo.

Conquanto Martinho Lutero tenha trabalhado em favor da manutencdo de parte
da liturgia tradicional, um aspecto central do culto voltou a ter relevancia no processo
de reforma: o canto congregacional. Em didlogo com seu colaborador Felipe
Melanchton (1497-1560), Lutero disse que “seria bom manter a liturgia inteira com sua
miusica, omitindo apenas o canon”.”’

Carl Schalk avalia que a integracdo das ordens litirgicas histéricas (Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus e Agnus Dei) com a nova musica coral luterana indica que “a
musica no culto — seja ela a musica da comunidade ou do coro — era vista por Lutero e
por seus seguidores como um meio para celebrar a liturgia histérica [...]” (2006, p.

55).%8

%% Preficio a obra “Symphoniae iucundae”, de Jorge Rhau (1538). In: Luther’s work, ed. americana.
Philadelphia/St. Louis: Fortress and Concordia, 1956, v. 53, p. 321-323. Quando possivel, serdo indicados
textos correspondentes disponiveis na traducdo em portugués Obras Selecionadas de Martinho Lutero
(Sao Leopoldo: Sinodal; Porto Alegre: Concérdia, 2000).

57 Dialogo registrado em “Conversas a Mesa”, de 1539, in Luther’s works 54, p. 361.

3% “Coral luterano” ¢ a designagdo de canto litirgico da tradi¢do protestante da Reforma, originalmente
destinado para o canto congregacional unissono e sem acompanhamento. Posteriormente, as melodias
ganhariam harmonizagdes para 4 vozes (soprano, contralto, tenor e baixo).
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Por outro lado, Lutero estava convencido de que toda a congregacdo deveria ser
capaz de compreender a mensagem biblica. Essa convic¢do orientou a tradugdo da
Biblia e da liturgia da missa para o verniculo, no caso, para a lingua alema, e também
motivou a composicao de canticos no idioma natal.

A participa¢do musical da congregagdo estava de acordo com a interpretagcao dos
reformadores protestantes de que “o sacerddcio era geral e pertencia a todos os crentes”.
Lutero fazia questdo de expor esse tema de forma clara: “[...] todos os homens cristdos
sao sacerdotes e todas as mulheres sdo sacerdotisas, sejam jovens ou velhos, senhores
ou servos, doutos ou leigos”.59

Como a inten¢do de Lutero era de que os fiéis presentes no culto também se
tornassem participantes ativos no processo litirgico, esse modelo de atividade musical
cultica exigia uma nova organizacdo da liturgia (SCHALK, 2006, p. 57). A Missa
Alema foi o resultado direto desse pensamento que renovava as melodias gregorianas,
ajustando-as ao vernaculo, tornando seu canto mais fécil e reprocessando a participagdo
perdida da congregacdo no canto comunitario.

Em carta datada de 1523 enderecada a Georg Spalatin, Lutero solicitou auxilio

para a elaboracdo de textos para o canto comunitédrio, dizendo que seu plano consistia

cm:

“compor salmos para o povo [no] verniculo, ou seja, canticos
espirituais, para que a palavra de Deus esteja entre as pessoas também
na forma de musica. [...]mas eu gostaria de evitar quaisquer novas
palavras ou a linguagem usada na corte. A fim de ser entendido pelo
povo, somente as palavras mais simples e mais comuns deveriam ser
usadas para o canto; ao mesmo tempo, elas devem ser genuinas e
apropriadas. E, além disso, o sentido deve ser cristalino e o mais

préximo possivel do salmo”.*

Para Lutero, o principal propdsito da musica era favorecer o aprendizado do
evangelho. Com essa intencdo, ele promoveu a composicdo de novos corais que
expressassem a crenga evangélica, ainda que dentro dos rigores da tradicdo litirgica
histérica.®’

E no contexto da funcio pedagégica da mdsica que se deve entender a

equiparacdo de Lutero entre a musica e a teologia. As novas verdades teoldgicas

3 Luther’s works 35, p. 101.
80 «A Georg Spalatin” (Wittenberg, 1523), Luther’s works 49, p. 68-69.
o1 «preface to the Wittenberg Hymnal (1524)”, in Luther’s works 53, p. 316.
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poderiam ser mais facilmente aprendidas e proclamadas por meio da expressao musical
(MODOLO, 2006, p.9-10).

A teologia do sacerddcio geral, aliada ao nacionalismo latente dos principes
alemaes em desacordo com a supremacia politica e religiosa catdlica romana, contribuiu
para a renovacao do culto. Fundamental, também, era a compreensao da misica como
veiculo de comunicagdo, pois, num tempo em que a dissemina¢do da palavra impressa
era muito pequena e a maioria das pessoas era analfabeta, os canticos serviam como
transmissdo de noticias publicas. Consequentemente, as assim chamadas “boas novas”
do evangelho, juntamente com a nova teologia luterana, encontrariam na musica um
meio de propagacao.

O reformador Jodao Wycliffe, ja no século XIV, precedera Lutero na defesa de
uma musica congregacional cantada em idioma natal. Ao contrdrio de Lutero, que
acreditava que o cultivo das artes musicais desenvolvia e refinava o gosto de
compositores e ouvintes, Wycliffe ndo aprovava o uso de musica artistica no espaco da
igreja, pois esta se caracterizava por “floreados tais que ninguém pode ouvir as palavras,
e todos os outros parecem estipidos e a assistem como tolos”.*?

Este é mais um dos incontdveis casos em que as criticas e vetos contra uma
determinada forma musical tinham menos relagdo com o conteido do que com a
retérica. Na linhagem da preocupacdo eclesidstica com a maneira de expressar
musicalmente as crencas, observa-se a continuidade de um pensamento: o de que ha
estruturas musicais com potencial para desestabilizar o culto. Ora a musica associada a
caracteres populares contamina a reveréncia da liturgia, ora a musica artisticamente
sofisticada pode esvaziar o sentido publico da liturgia.63

O argumento que parece favorecer a adogdo religiosa de formas musicais sem
relacdo com o culto cristdo, entdo, € o propdsito para o uso da musica, que, no entender
de Lutero, era um canal privilegiado para transmitir e fixar as verdades teoldgicas.

Na época de Lutero, vigorava a prética de transmitir noticias seculares por meio
de conhecidas melodias, algumas cantadas 2 maneira das baladas,®® popularmente
entoadas em forma de parddias, cangdes politicas e satiras sociais. Esse género tornou-
se conhecido como volkslied (cang¢do popular) e volksballad (balada popular). Naqueles

tempos, a balada popular tinha sua contrapartida musical na hoflied (cangdes da corte),

82 Jodo Wycliffe, “Sermon on the feigned contemplative life”. Citado em Routley, 1978, p. 105.
% No original grego, Leitourgia, “servico piiblico”.
% Na época medieval, a balada era um tipo de cangdo popular de carter narrativo.
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que apresentavam uma poética mais elaborada, com temas associados ao heroismo e ao
amor, e eram costumeiramente executadas por solistas em casas e palacetes da classe
social dominante.

Lutero utilizou ambos os géneros, seja por transmissdo oral ou pela forma
impressa das colecdes, pois sua intencao era a propagacao do evangelho e o estimulo ao
canto comunitdrio.®’

Fiel a tradicional prética social do canto, os corais de Lutero eram ouvidos em
devocdes familiares, no ensino de doutrinas nas escolas e, também, serviam a
controvérsias doutrindrias que ocorriam nas guildas ou nas tavernas. Muitas dessas
melodias eram baseadas em cantos sacros ou profanos ja existentes. Seguindo a técnica
da contrafacta® de empréstimo de canticos da tradicdo popular ou sacra, as letras
originais ou eram completamente substituidas com o fim de conferir significado
espiritual ou suficientemente modificadas para que veiculassem novos conteidos
teolégicos (DOUKHAN, 2010, p. 165).

Em suas colecdes, Lutero incluiu melodias de origens diversas, sacras ou
seculares. Ele admitia que “ambos, texto e musica, deveriam nascer da lingua mae, caso
contrdrio, ndo passariam de macaqueacio”.®’ Seu objetivo era retirar da musica secular
apenas o seu texto profano a fim “extrair sua bela musica e inseri-la na palavra viva de
Deus como uma roupa, com a qual cantar, louvar e dar honra”.%® Embora Lutero e seus
seguidores compusessem melodias novas, seus ‘“‘canticos populares” remodelados
segundo a técnica da contrafacta nao eram provenientes da musica profana de sua época
e nao foram introduzidos na liturgia, servindo a ocasides distintas, como sepultamentos,
canto infantil ou festas litirgicas (MODOLO, 2006, p. 118-119).

O emprego de melodias populares para fins sacros também seria uma ferramenta
evangelistica de sucesso no periodo do reavivalismo norte-americano nos séculos XVIII
e XIX. Essa pratica, embora nem sempre unanimemente aceita pelos membros de uma
determinada igreja, auxiliava o discurso de missdo evangelizadora, de persuasdao de

descrentes e de cristaos de outras igrejas.

% O primeiro hindrio luterano, “Erfurt Enchiridion” (1524), era designado ao canto comunitario
extralitirgico. Ver John Wesley Barker, “Sociological influences on the emergence of Lutheran music”,
Miscellanea musicological: Adelaide studies in musicology 4, 1969, p. 178.

% Na definicdo de Werner Braun, contrafacta é a transferéncia de um texto secular para o dominio
espiritual, com a manuten¢do da forma literdria, da métrica, dos padrdes de rima, e também de temas e
palavras do texto original que pudessem ser interpretadas no contexto cristdo (apud DOUKHAN, 2010, p.
168).

57 Panfleto “Against the heavenly prophets” (1524), in Luther’s works 40, p. 141.

68 «preface to the burial hymns” (1542), in Luther’s works 53, p. 327-328.
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Ainda que, no periodo de Lutero, a énfase doutrindria e o sentido do culto
tivessem caracteres distintos dos pressupostos religiosos e litdrgicos das igrejas
avivalistas dos Estados Unidos, essa heterogeneidade nio desfavoreceu a continuidade
do uso pedagdgico da musica sacra. Se, no periodo inicial de estruturacdo do
Cristianismo, a musica era uma representacdo da celebragdo e da unidade cristas, as
progressivas variacdoes hermenéuticas e teoldgicas acionaram a funcdo apologética da
miusica. O sentido pedagégico logrou decisiva utilizagdo no despontar da cisdo
desencadeada pela Reforma Protestante e sua demanda em fixar as novas luzes
teologicas. A continua fragmentacdo das variantes do Cristianismo iria refor¢ar o
emprego didatico da musica no cendrio norte-americano de énfase avivalista, adventista
e evangelistica experimentada no século XIX.

A andlise que correlaciona miusica e teologia ajuda a identificar a repercussao do
pensamento teoldgico sobre os procedimentos musicais. Nessa perspectiva, pode-se
dizer que os corais de Lutero também eram resultado da doutrina da justificacao pela fé.

Segundo essa doutrina, o ser humano ndo precisava realizar boas obras para se
salvar, pois apenas a fé no sacrificio substitutivo de Cristo na cruz seria capaz de salvar
os individuos. A justificacdo significava que a justi¢a divina perdoava pecados tendo em
mente que Cristo teria morrido por toda a humanidade. Num contexto religioso marcado
pelo suplicio fisico de fiéis e pela venda de indulgéncias como garantia de perdao e
salvacdo divinos, o conceito de justificagdo pela fé estava centralizado mais na graca
divina distribuida a todos que nela acreditassem.

A consequéncia musical desse novo conceito teologico foi um repertério que,
sem deixar de assumir a miserabilidade da condi¢do humana, enfatizava a grandeza e a
misericordia de Deus e a alegria do individuo pela concessdo da salvagao (WHITE, J.
F., 1989, p. 43).

Nesse ponto, € possivel identificar um paralelo historico entre a acdo dos
primeiros padres, que utilizaram hinos para combater heresias que ameagavam a
ortodoxia da doutrina, e as acdes de Lutero, que empregava corais para disseminar a
nova doutrina. Os reformadores eram considerados uma ameaga a ortodoxia doutrindria
dominante e sua atividade sacro-musical motivou a contrapartida catdlica
historicamente denominada de Contra Reforma.

Em que pese a reagdo do catolicismo, as implica¢des do principio do sacerddcio

geral foram largamente aceitas e a comunidade protestante passou a exercer as
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atividades do culto como um ministério coletivo de adoracdo e proclamagdao do
evangelho.

A compreensao da musica como ferramenta de missdo evangelizadora e prética
popular ndo se enquadrava na antiga cosmovisdo da musica como uma ciéncia
especulativa (musica speculactiva), derivada da mentalidade que concebia a misica
como uma resultante da harmonia césmica e da ordem légica do universo. Embora, no
inicio de seu ministério, Lutero tenha adotado o pensamento cristdo antigo que
relacionava os instrumentos a um sentido mistico ou espiritual,”” posteriormente ele
viria a entender a musica como uma arte pratica, ligada de forma inequivoca a teologia.

Ao conceber a musica como uma pratica (musica practica), como forma de
expressdo a ser executada na performance, Lutero passou a se preocupar com a
educagdo musical de leigos, pastores e professores, com o suporte financeiro da musica
nas igrejas, com a composicdo de corais para o canto comunitdrio e para a liturgia
oficial. Essa nova percep¢dao modificou a funcdo da musica no culto.

Enquanto a tradi¢do renascentista desenvolvia uma arte musical refinada, porém,
distante da compreensao popular, a cosmovisao teoldgica luterana retomava o principio
do canto comunitdrio que vigorara nos primeiros séculos do cristianismo. A nog¢ao de
que a musica era uma ferramenta prética de louvor e propagacdo do evangelho, somada
a doutrina do sacerddcio geral da comunidade crista, mobilizou a participagdo musical
da congregacao, a insercao de textos doutrindrios em melodias seculares e a valorizacao
da educacdo musical como fator de aprimoramento estético destinado a todos, e nao
exclusivo da formacdo de musicos profissionais.

Segundo Doukhan, o cariter sagrado de uma musica ndo se encontra num género
particular, mas “em convencdes artisticas que foram estabelecidas com base em um
conjunto de critérios ou tradicdes de um grupo social” (2010, p. 44). Esses critérios
estdo subscritos a cosmovisdo teoldgica, a qual, de forma coletiva ou individual, vai
moldar o objeto artistico.

Durante a Reforma, a musica também era um signo sagrado cuja utilizacdo
estava estritamente relacionada as diferentes cosmovisdes teoldgicas, as quais iriam

gerar atitudes diferentes quanto ao emprego de musica nos cultos. Isso pode ser

% “Tenho dito que a lira é Cristo alegoricamente e o saltério é sua obra e palavra, enquanto a harpa é a
igreja unida a ele”. In: “Primeiras prele¢des sobre os salmos” (1513-1515), LUTERO, Obras
Selecionadas 11, p. 275. “A harpa é o préprio Cristo segundo a natureza humana, o qual foi esticado na
cruz por nds assim como uma corda na harpa. Portanto, confessar com a harpa significa refletir sobre as
obras e o sofrimento de Cristo [...]”. (LUTERO, Obras Selecionadas 10, p. 152-3).
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observado nos exemplos de Jodao Calvino (1509-1564) e Ulrico Zuinglio (1484-1531),
que representam polos opostos em relacdo aos processos de atividade litirgico-musical
de Lutero.

Enquanto a visdo teoldgica de Lutero via a missdo da igreja no contexto de
atuacdo no mundo, a perspectiva de Calvino sustentava que a igreja nao tinha propdsitos
para com o mundo. O principio calvinista de “elei¢do”, doutrina a respeito da decisdo
divina que predestina um grupo de escolhidos para a salvacdo ou para cargos especiais
no servigo religioso, motivava uma disciplina ascética e forte sectarismo. A austeridade
calvinista produziu templos modestos e despojados do exuberante estilo arquitetonico
das catedrais goticas e renascentistas e, também, desestimulou a variedade musical
observada na reforma luterana.

No pensamento de Jodo Calvino, o livro dos Salmos continha suficiente
pedagogia e conteido para o louvor: “[...] ndo hd outro livro em que somos mais
perfeitamente instruidos na correta maneira de louvar a Deus, ou em que somos mais
poderosamente estimulados a realizacdo desse sacro exercicio” (O livro dos salmos, p.
35-36). E ainda: “Além disso, temos também aqui prescrito uma regra infalivel a nos
orientar sobre a maneira correta de oferecer a Deus o sacrificio de louvor” (op. cit, p.
35).

Em Genebra, na Suica, ele recuperou a utilizacdo de musica na liturgia, pois 0s
cultos antes de seu exilio na Franga haviam excluido a atividade musical por completo.
Os Salmos, e uns poucos textos biblicos, recebiam metrificacdo e eram cantados em
unissono pela congregacdo sem acompanhamento instrumental. O coro litirgico e os
instrumentos musicais também foram renunciados pela iconoclastia calvinista, assim
como a imponéncia do vestudrio catdlico e luterano e o alto grau de formalidade de seus
cultos.

A musica da tradi¢do calvinista era caracterizada por simplicidade e reveréncia.

. .. . 70 ~
O uso de instrumentos musicais era considerado um “tolo prazer”,” algo tdo

“inadequado para celebrar louvores a Deus quanto o queimar de incensos”.”!

Calvino descartava o emprego de instrumentos por ser contrdrio ao
“embelezamento” artificial do culto. A menor rigidez na ordem litdrgica do culto
calvinista estd ligada a sua adverténcia contra o “cerimonialismo” da aparéncia externa

de solenidade do oficio litdrgico (CALVINO, 1999, p. 407-408, 410).

7 Calvino, “Commentary on Psalm 92”, Commentary on the book of Psalms, vol. 3, p. 495.
7 Calvino, “Commentary upon Psalm 33”, Commentary on the book of Psalms, vol. 1, p. 539.

55



As versdes metrificadas dos salmos possuiam estrofes do mesmo tamanho e com
o mesmo ritmo, diferentemente da antiga salmodia, mais livre e espontanea. O estilo de

culto caracterizado por acento solene e reverente era reproduzido na musica religiosa:

“Quanto a melodia, tem nos parecido melhor modera-la na maneira
que temos feito, de forma a emprestar a gravidade e majestade que
convém a este assunto, e como pode mesmo ser apropriado para cantar
na Igreja, de acordo com o que tem sido dito” (CALVINO, “Prefacio
ao Saltério”).72

John Leith (1997, p. 286-288) relaciona quatro principios do pensamento de
Calvino sobre o culto: integridade biblica — a teologia deveria ser verificada em sua
compatibilidade com as Escrituras; racionalidade — o contetido da pregacao deveria ser
l16gico e inteligivel; liturgia didatica — os ritos deveriam estar a servi¢o da edificagcdo da
congregacdo; simplicidade litirgica — a austeridade e a modéstia estavam em primeiro
plano. Nao € casual o fato de que os templos e os ritos do culto calvinista eram simples
e desprovidos de aderecos extravagantes.

As proposicoes de Calvino para as atividades litirgico-musicais iriam
caracterizar “uma cerimOnia de maior austeridade e simplicidade do que nas liturgias de
outras confissdes protestantes” (M()DOLO, 2006, p. 9). Esse modelo repercutiria na
maior fluidez do culto evangélico norte-americano. Por sua vez, o culto adventista
também nao obedece a uma sistematizagao fixa da liturgia.

Na extensa maioria dos templos adventistas, a austeridade visual é sublinhada
pela auséncia de imagens e ornamentacdes. Na frente da nave da igreja, ha, no maximo,
uma cruz ou uma pintura decorando o tanque de batismo. O pulpito do pregador estad
localizado no centro de uma plataforma a frente do interior do templo, enfatizando,
como no culto calvinista, “a autoridade do pregador, a centralidade do sermio e a
primazia da palavra”, em vez da proeminéncia iconogréfica, arquitetonica ou musical
(BULL; LOCKHART, 2007, p. 222).

Vale ressaltar que, nos templos adventistas, a visualizacdo de cantores que se
apresentam na regido do pulpito ndo implica a ideia de que a miusica estd
necessariamente equiparada a prédica, visto que se trata de uma &rea utilizada pelos

diversos oficiantes do culto.

> Disponivel em <http://www.ccel.org/ccel/ccel/eee/files/calvinps.htm>. Acesso em 07/10/2012. Da
edig@o fac-simile: "Les Pseaumes mis en rime francoise par Clément Marot et Théodore de Béze. Mis en
musique a quatre parties par Claude Goudimel. Par les héritiers de Francois Jacqui" (1565). Publicado por
La Société des Concerts de la Cathédrale de Lausanne. Edicdo em franc€s de Pierre Pidoux
(Baeroenreiter-Verlag, Kassel, 1935).
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Na época dos reformadores, Balthasar Hubmaier (1480-1528) e Ulrico Zuinglio
propuseram um culto ainda mais racionalista e austero. Por um lado, essa perspectiva
dava continuidade a visdo cristd dos primeiros séculos que incorporava aspectos do
pensamento platdnico, como a tendéncia a subestimar “a criagdo material e estabelecer
um profundo contraste entre ela e as realidades espirituais” (GONZALES, 1989, p. 95).

Por outro lado, a teologia de Zuinglio enfatizava um aspecto racionalista nos
cultos, o que o levou a rejeitar a funcdo mistica dos rituais e a adotar um processo
litdrgico com funcao exclusivamente didética que levou a aboli¢dao do canto no primeiro
rito germanico de 1525. Temia-se que a estética de elementos como a musica e os ritos
litdrgicos se tornasse um obstdculo a compreensao intelectual do conteddo espiritual. &

No culto luterano, o canto congregacional recebeu o acompanhamento do
organista, cuja fun¢do era introduzir a musica e guiar o canto dos corais € 0 processo
litdrgico, como uma atividade em que a estética estaria a servigo da funcionalidade.

Os cultos zwingliano e calvinista enfatizavam a apreensdo racional do contetudo
do evangelho e davam aos ritos uma func¢do didatica. Por sua vez, Martin Bucer (1491-
1551), responsavel pelo culto reformado em Estrasburgo (Suica), em 1535, desenvolveu
uma liturgia que combinava elementos do culto luterano e do culto zwingliano. Ele
conservou o canto do Kyrie e do Gloria, que as vezes eram substituidos por salmos e
hinos.

Neste ponto, pode-se fazer um breve exercicio de teomusicologia a fim de
compreender a intencdo teoldgica por trds da acdo musical, visto que, segundo John
Hamersma, a contribuicdo de Calvino para a musica do culto publico ndo estd na
metrificacdo dos salmos e seus arranjos vocais, “mas sim numa bem estruturada
teologia da musica para a igreja” (1994, p. 120).

O pensamento teol6gico-musical do calvinismo buscava equilibrar o humanismo
do século X VI e o interesse renascentista pelas antigas tradicdes. A tensdo entre passado
e presente, entre a questiondvel complexidade da musica litdrgica da época e o canto
congregacional simples do passado, aliada ao racionalismo na interpretacdo da Biblia e
ao desmonte do cerimonialismo do ritual religioso, proporcionou uma liturgia mais
centrada na leitura e explanacdo do contetido biblico. A simplicidade, a austeridade e o
racionalismo deram origem a uma musica funcional cujo papel era auxiliar a pregacdo e

a ministracdo dos sacramentos.

3 . . . .. . - . N
3 Até o final do século XVI, permitiu-se somente a recitacdo responsorial de salmos e canticos, mas
posteriormente, salmos e hinos foram readmitidos no culto zwingliano.

57



Para que esse propdsito fosse cumprido, Calvino acreditava na regulamentacao
da musica. O canto congregacional devia ser ficil e de mensagem compreensivel, e
também ser apresentado com decoro e reveréncia, assim como as oracOes proferidas
(idem, p. 123). Como aquela musica ndo era destinada ao entretenimento ou ao prazer
estético, Calvino requeria uma musica distinta para uma atividade distinta.

Esse principio de distingdo teologico-musical iria gerar novas tensdes entre as
igrejas evangélicas norte-americanas dos séculos XVIII e XIX. As novas ideias sobre
musica durante o despertar avivalista de apelo popular entrariam em conflito com o

legado calvinista no contexto do puritanismo.

2.3 A miisica na perspectiva teolégica do reavivalismo

A hinddia pietista € a raiz musical do reavivalismo nos Estados Unidos. Na
passagem do século XVII para o século XVIII, a igreja luterana alema experimentou o
surgimento de um movimento conhecido como pietismo. Em resposta ao formalismo
religioso e ao racionalismo intelectual da Escoldstica, as igrejas enfatizaram o estudo
pessoal da Biblia, a experiéncia emocional e a comunhdo intima com a divindade.

A cosmovisdo teoldgica substituia a énfase na magnificéncia divina e no aspecto
transcendente do relacionamento entre Deus e os seres humanos, passando a ressaltar a
compreensdo pessoal do texto biblico e o aspecto imanente do relacionamento entre
“divindade e criatura”. Wolfgang Stefani (2006) explica esse processo como a transicao
da cosmovisdo ‘“Deus além de nés” para a cosmovisao “Deus perto de nds”.

A musica artistica e sofisticada ndo tinha lugar no culto pietista, 0 que motivava
a composicao de hinos carregados de subjetivismo. O contetido poético esteve, muitas
vezes, sobreposto a melodias de fei¢do popular, configurando um claro contraste com o
estilo coral majestoso da época.

O avivalismo nos tempos dos irmdos John Wesley (1703-1791) e Charles
Wesley (1707-1788) teve na musica uma ferramenta indispensavel no evangelismo
britanico, que logo chegaria aos Estados Unidos. Assumindo inclinagdo pietista, a

. . L. 74 .~
teologia wesleyana era calcada na doutrina do arminianismo. " Essa visdo assegura que

™ O arminianismo tem origem nos ensinos do teélogo reformado holandés Jacé Arminio (1560-1609).
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a salvacdo individual ndo depende da predestinagcdo ou elei¢do divina, mas sim da livre
escolha pessoal de aceitar ou ndo a salvacao.

Enquanto os defensores da ideia de predestinacdo dupla afirmavam que Deus
escolheu alguns para a salvacdo e outros para a perdicdo, o arminianismo sustenta que
mesmo aqueles que aceitaram a salvacdo podem vir a perdé-la.”” Essa cosmovisdo
teologica estd no cerne do metodismo, o ramo do cristianismo evangélico que surgiu
como resultado da interpretacdo biblica dos irmdos Wesley.

Essa concepg¢do teoldgica que outorgava ao ser humano a decisdo espiritual
estava no cerne das “invitation songs” ou “cangdes de apelo” durante os sermdes dos
pregadores metodistas. De cardter conversionista, feitos para motivar a adesdo do
individuo a mensagem religiosa (conversao), diversos hinos foram compostos tendo por
base melddica drias de Operas, corais luteranos e cancdes populares de origem
germanica. Por exemplo, uma melodia da obra coral “Festgesang”, de Felix
Mendelssohn, foi inserida no hinario metodista e também consta no hindrio adventista
intitulada “Gléria ao Rei que vos Nasceu”.”®

Ao trabalhar, principalmente, entre as classes sociais mais pobres, John Wesley
defendia um modelo musical simples e direto, mas também entusidstico. O legado
musical do metodismo seria compartilhado pelos fundadores do Adventismo do Sétimo
Dia, cujos “cultos eram mais animados” do que a pritica cultica habitual das
congregacdes adventistas contemporaneas (GRAYBILL, 1991, p. 10-12).

Doukhan credita esse canto entusidstico dos pioneiros adventistas ao contexto
cultural e a nova compreensdo de “verdades biblicas”. Se o entusiasmo das reunides
culticas do adventismo pode ser relacionado a heranca musical metodista e a novidade
da teologia adventista, a novidade musical dos irmaos Wesley estava diretamente ligada
a repercussao de sua teologia conversionista e pietista. Esses contextos de renovacgao
teolégico-musical na trajetéria da igreja cristd sdo assim resumidos por Hustad: “Cada
periodo de renovacdo foi caracterizado por um florescimento de uma nova hinologia”

(1991, p.141).

& “Predestinacdo simples € o ensinamento que afirma que Deus designa apenas aqueles que serdosalvos;
predestinacdo dupla € o ensinamento que afirma que Deus escolhe as duas classes [0s que se salvardo e os
que se perderdo]. De acordo com o arminianismo, Deus antevé a fé daqueles que crerdo e entdo os
escolhe. De acrodo com o calvinismo, afé do que cré em cristo vem de deus, em vez de fazer que Deus o
escolha” (verbete “Predestinagdo dupla” apud ERICKSON, 2011, p. 156).

® Em inglés: “Hark! The herald angels sing”. Hindrio Adventista do Sétimo Dia (1996), hino n® 42.
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No hindrio metodista Select Hymns: with tunes annext (1761)"" ha um apéndice
intitulado “Directions for singing” (Orientacdes para o canto) de autoria de Charles
Wesley. Em uma lista de sete itens, Wesley indica a maneira apropriada de cantar
aqueles hinos. Entre esses topicos, estdo orientacdes para que o individuo cante
exatamente como os hinos estdo impressos (tépico 2), que aprenda todos os hinos e os
entoe na congregacdo (topico 3), que cante de forma entusiasmada (4), mas com
modéstia (5), e que cante no tempo correto (6).

Alguns desses topicos confirmam a intencdo de Wesley de promover a unidade
na pratica musical e, também, na liturgia do metodismo. Essa orientacdo prevé o
controle do canto congregacional e a criagdo de um repertério comum. Martin Clarke
avalia que o canto modesto e uniforme deriva de preceitos arminianos e tem um duplo
significado, visto que Wesley adverte contra os enfeites musicais dos membros mais
instruidos musicalmente porque, em primeiro lugar, “os cantores menos qualificados”
se sentirdo impedidos de cantar, assim “minando a mensagem central do metodismo de
graca universal e incondicional oferecida”; em segundo lugar, a potencial distracdo
ocasionada por adornos musicais “desafia o propdsito do canto congregacional em
concentrar a aten¢cao do cantor no contetido textual do hino” (2009, p. 198).

Na visdo de Martin Clarke, a orientacdo musical do metodismo entendida nos
escritos de Charles Wesley concede uma dupla importancia a musica congregacional: a
€nfase na inclusdo de todas as pessoas na atividade musical religiosa, e a exigéncia da
participacao do crente “na vida em sociedade, a fim de cumprir sua vocacao religiosa”
(idem, p. 201).

O ultimo tépico de Wesley no preféacio ao Select Hymns da orientagdes para que
se “cante espiritualmente”. Wesley refor¢ca sua mensagem com o uso de um excerto
biblico literal para prenunciar que o cantar harmonioso, corajoso e humilde da
congregacdo serd recompensado “quando ele [Deus] vier sobre as nuvens do céu”
(Mateus 26:64). A orientacdo de Wesley sustenta que o uso da musica na adoracdo é
apenas um meio para o proposito final. Assim, a musica funciona como uma ferramenta
que real¢a a experiéncia religiosa dos participantes (CLARKE, 2009, p. 201).

Ap6s dezoito séculos de Cristianismo, a persisténcia da musica nos ritos e
liturgias era notdvel. Moldada segundo as cosmovisdes teoldgicas que circularam

durante todo esse longo periodo, a musica ndo deveria ter a finalidade de propiciar o

" Esta colegio também ¢é referida como Sacred Melody, embora este titulo tenha sido adicionado somente
apos a publicagdo da segunda edi¢do em 1765.
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prazer dos sentidos, mas deveria ser uma ferramenta na propagacido do evangelho. A
musica ndo deveria ser, teoricamente, um fim em si mesma, mas uma oportunidade para
a expressio do louvor comunitirio. Ela era empregada como um veiculo
comunicacional e valorizada como um meio de criar unidade congregacional.

A orientacdo final de Wesley, que correlaciona a no¢do de santidade individual,
o canto coletivo e o segundo advento de Cristo, antecipava o tempo em que Os
evangélicos norte-americanos despertariam seu interesse pela temadtica adventista.
Interpretacdes da escatologia (o estudo dos ultimos eventos do mundo) varreram os
dominios evangélicos em vdarios pontos do pais, reunides campais (camp meetings)
recorreram a musica para animar a expectativa do advento de Cristo e, com o passar do
tempo, comunidades religiosas derivaram do metodismo, do presbiterianismo e de
outras denominagdes protestantes. Dentre elas, o adventismo do sétimo dia, com alguns
de seus fundadores oriundos do metodismo.

Como seria a musica resultante do encontro de experi€éncia metodista e
expectativa adventista? Quais as bases em que estdo fundamentadas as diretrizes
teoldgicas para a pratica musical € como a musica repercute a cosmovisiao da igreja?

Sao perguntas que procuram respostas no capitulo a seguir.
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CAPITULO 3

A MUSICA NA TEOLOGIA

Em fevereiro de 1845, o xerife da cidade de Atkinson, no Estado do Maine, teve
de solicitar reforco para interromper os canticos e gritos de “Aleluia” de um grupo de
adventistas durante uma reunido numa noite de sdbado. O excessivo entusiasmo dos
participantes, que estaria perturbando a vizinhanga, resultou em deten¢do e processo
judicial do lider do encontro, Israel Dammon. Ao comentar esse incidente, Ellen G.
White mencionou que o Espirito Santo esteve presente naquele evento (1860, p. 40-41).

No entanto, antes do fim do século XIX, a mesma autora diria que o culto
permeado de “excentricidade” nao favorecia a credulidade e a boa impressao da verdade
pregada pelo Adventismo. O que ocorreu nesse periodo que teria impactado a
compreensdo dos lideres do adventismo? O legado cultico e musical do metodismo teria
arrefecido em contraste com o desenvolvimento de um corpo teolégico particular? Ou o
aspecto de organizacdo formal da comunidade adventista, a partir da década de 1860,
requeria novas posturas litdrgico-musicais?

No estudo das décadas iniciais do adventismo, notou-se que a progressiva
institucionalizagc@o da igreja amplificou os polos de tensdo relativos a gestao musical. O
processo de regulacdo doutrindria foi acompanhado da elaboracdo de dispositivos
tedricos de legitimacgdo e controle da producdo musical cujas bases sdo a interpretacao
de textos biblicos e, também, as recomendacdes de Ellen G. White.

Se a coadunagdo entre a Biblia e os textos de Ellen White configurou uma
cosmovisao teoldgica particular, cujo efeito teria sido a consolidacdo da mentalidade de
exclusividade e excepcionalidade, entdo, no ambito sacro-musical, estaria essa
articulacdo epistemoldgica promovendo uma espécie de consagracdo da musica ideal
para a pratica da igreja?

Sao perguntas que mobilizam a investigacdo da formacdo e do desenvolvimento
da teologia da IASD e, também, o exame das propostas teoldgicas e filoséficas que
visam orientar musicos, cantores, pastores € membros leigos. Desse modo, é possivel

verificar como o arcabougo teoldgico adventista incide sobre a pratica musical da igreja.
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Neste capitulo, primeiramente, descrevo um painel do periodo do assim
chamado “despertamento adventista”, com &nfase no movimento milerita e sua pratica
musical nos Estados Unidos na década de 1840. Desse movimento, sairam alguns dos
fundadores e editores de hindrios do Adventismo do Sétimo Dia.

Em seguida, serd abordado o processo de desenvolvimento e consolidacdo das
doutrinas adventistas, andlise esta que serd acompanhada da descricdo da pratica
musical observada no periodo de formalizacdo da igreja. Assim, em recorte
teomusicoldgico, serd possivel entender a trilha musical dos periodos relativos a
deflagracdo do adventismo milerita nos Estados Unidos e a institucionalizagcao da Igreja
Adventista.

E preciso, também, dar atengdo ao papel fundamental de Ellen G. White, uma
das fundadoras do adventismo nos Estados Unidos e personagem significativa na
dinamica evolutiva da teologia adventista. Sem menosprezar a controvérsia existente em
torno dessa escritora, pois a Igreja Adventista tem lhe considerado uma representante do
“dom de profecia” na modernidade, vou situar sua relevancia no escopo institucional e
no contexto norte-americano de profetismo do século XIX, e, em seguida, vou avaliar
como suas orientacdes foram sendo utilizadas como autoridade apologética nos guias
institucionais relacionados a pratica musical adventista.

Desse modo, ressalto a hipdtese de que a caracteristica musical do adventismo se
explica nao apenas pela cultura sacro-musical de uma época, mas, sobretudo, por
aspectos que se interpretam a partir de sua identidade teol6gica, como a énfase na
comunicacdo do segundo advento de Cristo, a observancia do sdbado e a crenca no
“dom de profecia” na modernidade. Esses demarcadores teoldgicos teriam fomentado as
ideias de excepcionalidade e de exclusividade, as quais perpassam a pratica musical
institucionalmente autorizada.

Ao abordar questdes relativas a identidade cultural, Stuart Hall avalia que “todos
os termos de identidade dependem do estabelecimento de limites — definindo o que sdo
em relacdo ao que ndo sao” (2003, p. 85). Nessa perspectiva, seria possivel dizer que a
formacdo e o cardter da teologia adventista, assim como pode ocorrer em outras
denominagdes cristds, estabeleceram limites doutrindrios que sdo chancelados ou
revistos periodicamente pelos 6rgaos institucionais.

Conquanto a musica ndo seja um ponto doutrindrio, a mentalidade teolégica que
emergiu na esfera adventista mobilizou o monitoramento institucional e a selecao de um

repertério musical que incluia ou excluia temadticas religiosas e géneros musicais e,
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ainda, aprovava ou ndo aspectos relativos a performance vocal e instrumental. Se, como
afirma Hall, “toda identidade é fundada numa exclusao e, nesse sentido, € um ‘efeito de

999

poder’” (id, ibid), entdo as ideias de excepcionalidade e exclusividade assinaladas no
escopo teoldgico e cultural dos anos de formagdo da identidade adventista parecem estar
conectadas a pratica musical em moldes semelhantes de excecdo e exclusao.

Meu objetivo € descrever e analisar as orientacdes e diretrizes institucionais para
a pratica musical da igreja. Esse método de observacdo e andlise expande a ideia de
abordagem descritiva da teomusicologia. Se, na metodologia de Spencer, essa
abordagem consiste na descricao dos criadores e consumidores musicais, minha linha
metodolégica descreve e contextualiza as linhas teoldgicas tracadas para a pratica dos
criadores e consumidores de musica.

Isso significa que a compreensdo dos estilos e repertérios adotados pela Igreja
Adventista no Brasil passa, obrigatoriamente, pela andlise da conexdo entre a
cosmovisdao teoldgica e a producdo musical, observando-se, em primeiro lugar, as
proposi¢des para a pritica da musica observada diretamente (as diretrizes institucionais)
ou indiretamente (0os hdbitos cognitivos) na sua teologia. Nesta tese, denomino essa

operacao metodoldgica de “musica na teologia”.

3.1 Adventismo e Milerismo: crencas e canticos

O Adventismo do Sétimo Dia nasceu como uma alternativa religiosa cuja
teologia distintiva promove a observancia do sdbado como dia de descanso, prognostica
um estilo de vida sauddvel e proclama a iminéncia da volta de Jesus Cristo a Terra.
Surgido nos Estados Unidos, no século XIX, com um parco nimero de integrantes, a
Igreja Adventista adentra o século XXI tendo passado, desde sua organizacdo formal, no
periodo de 1860 a 1863, de uma seita regional de carater isolacionista para uma grande
corporagdo crista internacional de viés cosmopolita.

As raizes do adventismo remontam ao fendmeno evangélico conhecido como

“Segundo Grande Despertamento”, ocorrido nas primeiras décadas do século XIX,
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“cujas caracteristicas principais foram uma maior interacdo entre as denominacdes e a
predominancia de uma visdao milenarista do mundo” (PAIVA, 2003, p. 55).78

Ap6s o periodo de reavivamento e conversodes espirituais — que as populacdes da
Inglaterra e dos Estados Unidos vivenciaram por meio do trabalho de lideres
evangelistas, como os irmaos John e Charles Wesley, no século XVIII —, seguiu-se um
tempo de proliferacao de novos grupos religiosos.

Essas comunidades apresentavam caracteristicas comuns, como a unido em
torno de um lider carismatico, a busca de uma experiéncia religiosa mais emocional e
pessoal, a adocdo de preceitos biblicos ndo observados pela maioria protestante, o
afastamento de cidades “mundanas”, e sobretudos, a cren¢a na proximidade do segundo
advento de Cristo e o consequente fim do mundo (SCHWARZ; GREENLEAF, 20009, p.
14).

Dessas sociedades comunais, vale mencionar o grupo Ephrata Cloister, formado
por Johann Conrad Beissel, em 1732, no Estado norte-americano da Pensilvania. Essa
comunidade radicalmente pacifista guardava o sdbado, obedecia a um estrito regime
alimentar vegetariano, orientava o celibato como forma de escapar de preocupacdes
terrenas e requeria, periodicamente, que seus membros fizessem vigilia da meia-noite as
duas da manha a espera do retorno de Jesus (BRADLEY, p. 17). Apds a morte de
Beissel, em 1768, o monasticismo foi sendo gradualmente abandonado e a comunidade
foi incorporada a Igreja Alema Batista do Sétimo Dia.

Outra comunidade sabatista e celibatdria foi fundada em 1776 por Jemima
Wilkinson (1753-1819), uma jovem que iniciou suas atividades apds a cura de uma
enfermidade interpretada por ela como uma ressurreicdo € um chamado missiondrio.
Depois de um transe de 36 horas, ela declarou que havia morrido e que seu corpo
permanecera na terra como o templo ideal do Espirito Santo. Wilkinson passou a
recusar o tratamento pessoal “ela”, adotando para si o termo sem mencdo de género
“Universal Public Friend” (KELLER; RUETHER, 2006, p. 714; 967). Ela pregou por
quatorze anos na regido da Nova Inglaterra e, entdo, retirou-se para uma area rural com
um grupo de seguidores, majoritariamente composto de mulheres, onde enfrentaria

alguns conflitos juridicos.

8 Ver também Ruth Alden Doan, The Miller heresy, Millenialism and American Culture (Philadelphia:
Temple University Press, 1987); George Knight, Millenial fever and the end of the world (Boise, Idaho:
Pacific Press Publishing Association, 1993).
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Nenhuma dessas comunidades prosperou no ambito do proselitismo missiondrio.
Os motivos podem ter sido questdes de organizagdo, cisdes internas ou a simples
incapacidade dos seguidores de obedecer a regras demasiado restritas e exigentes.

Na mesma €poca, havia outros pregadores que enfatizavam a iminéncia do fim
do mundo e o batismo por imersdo, mas declaravam ter recebido revelacao divina que
credenciava o primeiro dia da semana, o domingo, € ndo o sibado, como o dia de
guarda. Essa era a posicdo teoldgica de Joseph Smith (1805-1844), fundador da Igreja
de Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos Dias.

O assim chamado “despertamento adventista”, isto é, o interesse pelas profecias
referentes a Segunda Vinda de Cristo, intensificou-se no final do século XVIII, em meio
a uma concomitancia cronoldgica de estudos da escatologia biblica promovidos por
clérigos e leigos em diversos paises.

No inicio do século XVIII, o clérigo inglés Daniel Whitby formulou a ideia de
que haveria um “segundo advento espiritual” seguido de um periodo de mil anos.
Durante esse milénio, os adeptos de diferentes religides mundiais se converteriam a
Cristo e, somente entdo, ocorreria uma vinda literal de Cristo. Essa cren¢a num advento
pos-milenarista, chamada de whitbyanismo, foi bem aceita entre os protestantes ingleses
e norte-americanos (SCHWARZ; GREENLEAF, 2009, p. 23-24).

Na Alemanha, em 1768, o pastor calvinista Johann Petri, postulou uma
interpretacdo que envolvia a profecia messianica das 70 semanas (registradas no texto
biblico de Daniel 9) e os 2.300 dias (Daniel 8). Petri concluia que os 2.300 dias
representavam 2.300 anos iniciados em 453 a.C. e terminados em 1847. Cinquenta anos
antes, outro clérigo alemao, Johann Bengel, elaborara um cédlculo matemético-profético
indicando que Cristo voltaria em 1836 (idem, p. 24).

Em que pese a contabilidade de estudiosos protestantes europeus daquela época,
foi o manuscrito de um padre jesuita chileno que deu maior félego ao despertar
adventista na Inglaterra. Na década de 1790, Manuel de Lacunza (1731-1801), entdao
exilado num mosteiro em Bolonha, Itdlia, devido a expulsdo dos jesuitas das Américas
Espanhola e Portuguesa, fez circular o livro A Vinda do Messias em Gloria e Majestade.
Publicado sob o pseuddnimo Juan Josafat Ben-Ezra, a interpretacdo do padre Lacunza

opunha-se a concepc¢do do pds-milenarismo de Whitby. Para Lacunza, a compreensao
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da Igreja Crista primitiva estava correta: Cristo iria voltar a Terra antes do periodo de
mil anos.”

Em 1838, o fazendeiro batista norte-americano William Miller (1782-1849)
preparou um livro intitulado The Probability of the Second Coming of Christ about A.
D. 1843. A interpretacio de Miller era fundamentada na sucessdo de recentes
acontecimentos histéricos (como a deposi¢cdo do papa pelo império napolednico e a
queda do poder do império otomano) e na interpretacdo de que a purificacdo do
santudrio descrita em Daniel 8:14 (“Até 2.300 dias e o santudrio serd purificado™)
simbolizava a purificacdo da igreja por ocasido do retorno de Cristo. Segundo seus
calculos, baseados na interpretacdo corrente a respeito das 70 semanas mencionadas em
Daniel 9, os 2.300 dias/anos comecavam em 457 a.C. e terminariam no século XIX, em
1843.

Quando as interpretacdes de Miller se disseminaram, o milenarismo e a ideia de
um advento iminente de Cristo ja faziam parte da tradi¢cdo do pensamento protestante.
Diversos pastores, principalmente na Gra-Bretanha e nos Estados Unidos, aceitaram a
contabilidade e a hermenéutica de Miller, levando ao florescimento do chamado
movimento milerita.

O despertamento adventista tornou-se um movimento interdenominacional em
torno da iminéncia do fim do mundo ao romper o sectarismo que isolava as igrejas
protestantes, reunindo batistas, metodistas e congregacionalistas (DICK, 1977, p. 5). O
milerismo fez surgir, também, vdrias igrejas locais em virtude de movimentos
dissidentes que enfatizavam o advento iminente. As dissidéncias religiosas que se
alastraram durante o “Segundo Despertamento” eram ‘“motivadas por novos
posicionamentos sobre o significado genuino de ser cristdo” (PAIVA, 2003, p. 60).*° E
ser cristdo no periodo do ‘“despertar adventista” era viver cotidianamente buscando o
preparo espiritual na expectativa do iminente juizo final.

Ao chegar o ano de 1843, os assuntos do milénio, do advento e do fim do mundo

eram cotidianos. Os jornais publicavam colunas com mensagens a favor e contra as

ideias mileritas/adventistas. Fendmenos naturais, como um terremoto no Haiti e a

7 Enquanto o papa Ledo XII, em 1824, proibia a publicacdo do livro de Manuel de Lacunza, diversos
protestantes marcavam datas para o Advento: 1843 (segundo o estudo de John A. Brown), 1847 (Joseph
Wolff, filho de judeu que se tornou catélico, e depois, anglicano; Daniel Wilson, bispo episcopal de
Calcutd, na India) ou 1867 (William Cunningham, leigo escocgs).

% Angela Paiva avalia que, entre esses novos posicionamentos, fortaleceu-se a questio do antiescravismo,
pois havia também “novas cobrangas a respeito da posi¢cdo desse cristdo face as questdes de desigualdade
e injustiga social” (op. cit, p. 60).
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singular passagem de um cometa, e depressdes econdmicas, como o Panico de 1837,
tinham repercussio imediata na mentalidade escatolégica dos mileritas.

Miller argumentava que o fim do mundo ocorreria em alguma data entre 21 de
marco de 1843 e 21 de margo de 1844. Contudo, durante uma reunido campal, Samuel
Snow, um pastor milerita, anunciou ter descoberto que a verdadeira data do segundo
advento era 22 de outubro de 1844, e novos preparativos foram feitos para a data
marcada (ROWE, 1985).

Embora parte da lideranca milerita advertisse suas congregacdes quanto a
demonstracdes de fanatismo, a histdria registra a atuacdo de fac¢des que tendiam ao
emocionalismo e a histeria. A aglomeracdo de milhares de pessoas sob enormes tendas
armadas na periferia das cidades contribuia tanto para o fervor pessoal quanto para o
éxtase coletivo. Nessas reunides campais (camp meetings), os apelos a conversao e as
prédicas sobre a proximidade do juizo final suscitavam reagdes coletivas que
misturavam o fervor com a euforia, levando a prostracdo de individuos que se atiravam
ao chdo (idem, p. 39).

Os cultos das reunides campais possuiam maior cardater de informalidade. A
forma entusidstica de se cantar os hinos, entremeados com os tipicos brados de “Gléria”
e “Aleluia”, era uma heranca do metodismo, denomina¢dao que formava boa parte do
movimento milerita-adventista (DICK, 1977, p. 7). Esse tipo de louvor era criticado
pelas igrejas cuja tradicdo de culto afinava-se com os aspectos de solenidade e
reveréncia.

Um dos futuros fundadores da Igreja Adventista, James White, relatou sua
desaprovacdo em relacdo ao que considerava excesso emocional observado numa
reunido campal em Watertown, Massachussetts no verdo de 1844. White relata que
havia “grande entusiasmo, e ruido de gritos e palmas, e gestos e exercicios peculiares.
Alguns gritavam tdo alta e incessantemente como se fossem cavalos” (DICK, 1977, p.
8).

Se, para James White, o ardor espiritual visto naquele evento lhe parecia
sobrecarregado de excessos fisicos e emocionais, ele demonstrou ter outra opiniao sobre
a forma entusidstica de entoar os hinos e canticos do Segundo Advento. A respeito de
uma reunido campal realizada em Exeter, em outubro de 1842, James White descreve,
em suas memorias, os cultos do Segundo Advento que motivaram o florescimento do
Advent Singing (canto do Advento ou o canto no estilo dos cultos do Advento): “A

reunido foi grande, tendas numerosas, pregava-se de forma clara e poderosa, e as
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melodias do Segundo Advento possuiam um poder como nunca antes testemunhado em
cangdes sacras” (1868, p. 72-73).%!

White também comentou o que ocorreu em Litchfield Plains quando, antes de
sua prédica, ele cantou os repetitivos versos do cantico “You will see your Lord a-

coming” [Vocé verd o Senhor voltando]:

O leitor certamente ndo verd mérito poético na repeti¢do desses versos
simples. E se ele nunca ouviu a doce melodia pela qual eles [a
congregacdo] se uniam, ele perde ao deixar de ver como uma voz
pode empregé-la de modo a manter cerca de mil pessoas em siléncio
quase sem folego. Mas é fato que havia naqueles dias um poder que
foi chamado de canto do Advento [advent singing], tal como nao se
sentiu em nenhum outro. Pareceu-me que nem maos nem pés se
moveram em toda a multiddo até que eu terminasse todas as palavras
desta longa melodia. Muitos choraram, e o estado de sentimento foi
mais favordvel para a introducio dos solenes assuntos daquela noite
(idem, p. 94-95).%

A auséncia de “mérito poético”, que talvez decorresse da simplicidade da letra e
da repeticdo dos versos, ndo parece ter prejudicado o propdsito da reunido, cuja
expectativa pela iminéncia do advento ja se identificava na primeira estrofe (“in a few

more days” — dentro de poucos dias):

“Old Churchyard,” from the Millennial Harp
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81 White, James, Life Incidents. Battle Creek, Michigan: Steam Press of the Seventh-day Adventist
Publishing Association, 1868, p. 72-73.
%2 Esse cantico registra-se no Seventh-day Adventist Hymnal sob o nimero 438.
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Esses versos eram cantados com a melodia de um tradicional hino
reavivamentista, “The Old Churchyard’ [O Velho Cemitério]. As vezes, 0s versos
originais também eram cantados pelos mileritas em reunides realizadas nos cemitérios
onde eles tinham parentes e amigos sepultados, pois acreditavam estar no lugar em que
0s mortos ressuscitariam para subir com eles por ocasido do Advento (CHASE, 1957, p.
205).%

A leitura até este ponto aponta para o diagndstico de que um movimento de
renovagdo teoldgica/espiritual suscita um uma nova hinologia (HUSTAD, 1991, p.
147). Observando-se que o movimento milerita-adventista conservou o legado
hinolégico, por vezes alterando somente o texto de canticos conhecidos, pode-se
acrescentar que o impacto dessa renovagdo também € capaz de reavivar ou renovar o
entusiasmo das congregacoes.

O movimento milerita-adventista, assim como 0s movimentos reavivalistas
surgidos desde o século XVIII, tinha caréter popular. Tratando-se de um movimento de
grande afluéncia, fazia circular estilos musicais e poéticos de forte apelo popular. O
publico que acorria aos camp meetings era formado, em sua maioria, por pessoas de
classes sociais menos abastadas, mas ndo desprovidas de estudiosos racionalistas e de
musicos ligados a escola da miusica de “tradi¢cdo elegante” (CHASE, 1957).

Sem ligagdes com movimentos reavivalistas, o musico e pedagogo Lowell
Mason (1792-1872) publicou, em 1839, a coletanea de hinos The Boston Handel and
Haydn Collection of Church Music. Em conjunto com outros musicos, como Thomas
Hastings, William Bradbury e George Frederick Root, que viviam em grandes cidades
norte-americanas, o projeto de Mason visava solucionar a tensdo entre o gosto segundo
a “tradicao elegante” de parte do publico protestante e os canticos avivalistas populares.
Contudo, o titulo da coletanea indica que tanto os hinos e salmos mais antigos quanto os
canticos de origem reavivalista foram sendo gradativamente substituidos por hinos do
proprio Mason, baseados na tradicao erudita europeia, ou mesmo por adaptacdes da
melodia de pecas de compositores como Handel, Haydn, Schubert, Weber, entre outros
(CHASE, 1957, p. 143).

Ao passo que, entre as fileiras dos movimentos avivalistas havia menor

preocupacdo com a origem “profana” da musica, visto que ‘“qualquer mdusica que

% Ver “Anexo B1”. Na época, circulou outra versdo cantada pelos irmdos Hutchinson intitulada “The Old
Granite State”. Ao longo da cancdo, os Hutchinson inseriam versos sobre a liberdade e a fraternidade e,
ainda, contra a bebida alcodlica, contra a guerra e contra o sistema escravagista. Cf. integra da letra em
<http://www.oocities.org/unclesamsfarm/songs/oldgranitestate.htm>.
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agradasse ao gosto da época, fosse qual fosse a origem, tinha probabilidade de ser
adaptada a um hino”, de outro lado, notava-se a busca por uma desejada musicalidade
superior, cuja fonte estaria no modelo musical erudito da Europa (id, ibid).

Nao se pode, de forma conclusiva, atribuir as tensdes na gestdo musical

2

eclesidstica a questdes de ordem teoldgica. E necessario verificar o propdsito
(evangelistico, litdrgico) reservado a musica e, também, considerar a distingdo de
instrucdo e vivéncia musicais observadas nas congregacdes religiosas. Na avaliacdo de
Pierre Bourdieu, os diferentes gostos musicais ndo remetem unicamente a “preferéncias
dltimas e inefdveis, mas a diferencas no modo de aquisi¢do da cultura musical” (1990,
p- 178).

Joshua V. Himes (1805-1895), pastor da Primeira Igreja Crista de Boston e um
dos principais colaboradores de William Miller, foi o editor e compilador do hinario
The Millenial Harp, or Second Advent Hymns, de 1843. No prefacio, Himes se mostra

consciente da tensdo entre o gosto musical popular e o gosto musical de classes mais

intelectuais:

Estamos cientes da dificuldade de adequar o gosto de todas as classes
quanto a composi¢des musicais e devocionais; a maior diversidade
possivel para este fim, o que € consistente com a natureza do trabalho
em que estamos envolvidos, deve ser permitida. Alguns de nossos
hinos, que podem ser rejeitados pelos mais intelectuais, e para os
quais nés mesmos nunca demonstramos nenhuma grande parcialidade,
tém sido os meios de alcancar, para o bem, os coragdes daqueles que,
provavelmente, ndo seriam de outra forma afetados; e, como nosso
objetivo, como o do apdstolo [Paulo], é salvar os homens, ndo
devemos hesitar em usar todos os meios licitos que prometem “salvar

alguns” (HIMES, 1843, p. 2).*

Segundo a visao de Himes, provavelmente compartilhada pela lideranga milerita,
a maior sofisticacdo musical e poética ndo seria capaz de envolver a grande parcela de
adeptos e de futuros conversos despreocupada com a origem e a “boa” qualidade de
métrica e de poesia.

Desse modo, a continuidade do pensamento musical wesleyano de facilidade
melddica e poética e de um evangelismo dirigido as massas, aliada a urgéncia da missao
evangelistica cujo fim estava agendado para os anos seguintes, denota um senso de

pragmatismo que estabelecia que os fins de conversdo ndo reprovavam determinados

% Disponivel em <http://www.iamaonline.com/history/EarlySDA %20musicArticle2.htm>. Acesso em 04
abr. 2013.
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meios musicais. Nesse caso, os fins tinham a ver com o proprio fim da histéria humana
e o juizo final.

O hindario The Millenial Harp favorecia o repertdrio relacionado com a tematica
preferencial do movimento adventista, como se nota desde seu subtitulo: Second Advent
Hymns; designed for meetings on the second coming of Christ [Hinos do Segundo
Advento; designado para as reunides da segunda vinda de Cristo].

De acordo com essa proposta, The Millenial Harp apresenta uma secao dedicada
especialmente ao tema do Segundo Advento denominada “The New Jerusalem” [A
Nova Jerusalém], com subsecdes como “The midnight cry” [O clamor da meia-noite],
“The alarm” e “The desire of the Bride” [O desejo da Noiva]. O prélogo dessa secdao

anuncia que:

Os crentes na proximidade do segundo advento do Senhor Jesus Cristo
tém sentido a necessidade de um repertério de hinos e canticos
espirituais, que esteja em acordo com sua visdo do advento e do reino
glorificado de Cristo. A fim de atender a essa demanda, os hinos a
seguir foram cuidadosamente selecionados de vérios autores, na
Europa e na América. Os compiladores tomaram a liberdade de os
alterar e os abreviar, quando assim exigido (id, ibid).

O entusiasmo gerado pela proximidade do evento que aguardavam parece ter
encontrado nos canticos do Advento um elemento propulsor da maneira mais viva de se
cantar. Joseph Bates, outro futuro pioneiro do adventismo do sétimo dia, relatou o que

viu em uma das reunides campais do Advento:

No domingo, julgou-se que havia 10 mil pessoas no acampamento. A
pregacdo clara, pesada e solene da segunda vinda de Cristo, e as
fervorosas oragdes e o canto animado dos novos hinos do Segundo
Advento, acompanhados pelo Espirito de Deus vivo, enviou emogdes
tais através do acampamento, que muitos gritavam de alegria em voz
alta (BATES, 1868, p. 265).”

As reunides campais adventistas se encerravam, costumeiramente, com uma
cerimoOnia de despedida chamada “the parting” (a separacdo). Convictos de que o

mundo ndo chegaria até o ano de 1845, os frequentadores dessas reunides entoavam um

% BATES, Joseph, The Autobiography of Elder Joseph Bates. Battle Creek, Michigan: Steam Press of the
Seventh-day Adventist Publishing Association, 1868, p. 265.
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cantico adequado a ideia de despedida momentidnea e reunido eterna num futuro

préximo: “Never Part Again” (DICK, 1977, p. 10).*

19§ NEVER PART AGAIN. C.M.
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We are marching through Immanuel's ground,
We soon shall hear the trumpet sound,

And soon we shall with Jesus reign,

And never, never part again;

What, never part again?

No, never part again.

For soon we shall with Jesus reign,

And never, never part again.®’

Enquanto uma parte da populacdo aderia ao grupo milerita, outra parte ndo se
deixou levar pelo tom alarmista das pregacdes sobre o fim do mundo. Para os mais

céticos, o milerismo e sua ideia de destrui¢io iminente estava na contracorrente do

%0 artigo de E. N. Dick (1977) foi escrito com informacdes extraidas de, entre outros, Isaac C.
Wellcome, The history of the Second Advent movement (Yarmoth, Mc, 1879); James White, Life
Incidents (Battle Creek, Michigan: Seventh-Day Adventists Publishing Associations, 1868), e também, de
periédicos da época do movimento milerita, como Advent Herald (fev. 1843-out. 1844) e Midnight Cry
(nov. 1842-nov. 1844). Ver a secio “Selected Sources” do artigo mencionado.

¥ A partitura deste cntico foi extraida do hindrio The Southern Harmony (1835, p. 472). Este cantico
estd no Hindrio Adventista do Sétimo-Dia (1995) sob o n® 565: “Oh! Nunca Separar!”. O autor da
melodia é Isaac Watts. O refrdo estd assim traduzido neste hindrio: “Marchamos para a terra além / E
vamos a Jerusalém / Iremos com Jesus reinar / E nunca mais nos separar / Oh, nunca separar? / Nao,
nunca separar! / Oh, nunca separar? / Nao, nunca separar! / [remos com Jesus reinar / E nunca mais nos
separar!”
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notével progresso da civilizacdo.® Para os mais irdnicos, o agendamento de novas datas

para o juizo final era motivo de satira, inclusive em forma de canconetas:

Oh dear! Oh dear! What shall we do

In eighteen hundred and forty-two?

Oh dear! Oh dear! Where shall we be
In eighteen hundred and forty-three?
Oh dear! Oh dear! We shall be no more
In eighteen hundred and forty-four.®

Nas semanas que precederam o dia marcado para o Advento, 22 de outubro de
1844, a certeza do cumprimento do que entendiam ser uma profecia biblica levou varias
pessoas a pedir demissao de seus postos de trabalho e a desfazer-se de propriedades. Os
locais de concentragdo milerita, como templos ou saldes residenciais, reuniam muita
gente que buscava a reparacdo de seus erros e pecados. Ao mesmo tempo, algumas
reunides foram canceladas devido a brutalidade de seus opositores em Boston, Nova
York e Filadélfia (SCWAHRZ; GREENLEAF, 2009, p. 49).

No entanto, o dia inteiro se passou, Cristo ndo veio e cerca de 100 mil pessoas
ficaram desapontadas. Hiram Edson, um dos mileritas que também viria a ser co-
fundador do Adventismo do Sétimo Dia, relata a experi€ncia traumdtica do que ficou
conhecido na histéria do adventismo como Grande Desapontamento: “Nossas mais
acariciadas esperancgas e expectativas foram destruidas, e tal espirito de lamento veio
sobre nés como eu nunca experimentei antes. Parecia que a perda de todos os amigos
terrestres nao teria tido nem comparacao” (SCHWARZ; GREENLEAF, 2009, p. 49-
50).

Alguns dos futuros lideres dos adventistas do sétimo dia, como James White e
sua futura esposa Ellen Harmon, eram metodistas que haviam aderido ao movimento
milerita. Apesar do trauma do Grande Desapontamento, ex-adeptos do milerismo néo se
tornaram descrentes no segundo advento de Cristo. Para eles, a data ainda era profética,
sua interpretacdo € que estaria equivocada.

Enquanto William Miller e outros adeptos ainda aguardariam a vinda de Cristo

pelos trés anos seguintes, e outros seguidores interpretavam o evento em termos

8 Ver Ruth Alden Doan, “Millerism and Evangelical Culture”, in NUMBERS; BUTLER, 1987, p. 118-
135.

% Apud BULL; LOCKHART, 2007, p. 2. Citagdo extraida de Lucy Larcom, A New England girlhood,
outlined from memory. Boston: Houghton, Mifflin and Company, 1889, p. 249. Uma tradugdo livre dos
versos citados seria: “O querida(o), o que nds faremos em 18427 O querida(o), onde estaremos em 18437
O querida(o), ja ndo existiremos em 1844”.
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espiritualizadores, isto €, que o advento ndo era fisico, mas somente espiritual, outro
grupo reinterpretou o episédio em novo contexto biblico. Em outubro de 1844, segundo
viriam a crer os adventistas, comecara o julgamento celestial dos seres humanos.
Naquela data, Cristo assumira fun¢gdes de Sumo Sacerdote numa espécie de santudrio no
céu. Esse santudrio seria real e literal como aquele construido nos tempos do Antigo
Israel, segundo a narrativa biblica. A senha decodificadora do recém-formado grupo de
adventistas era o significado das atividades sacerdotais no santudrio terrestre
recontextualizado para as atividades sacerdotais de Cristo em um santudrio celestial.”

Segundo essa interpretacao, o trabalho de intercessao e investigacao dos pecados
humanos desempenhada por Cristo em funcdo sacerdotal se antecipava ao segundo
advento, entdo procrastinado para uma data desconhecida para os seres humanos.

Outra faceta desse grupo de adventistas pds-mileritas foi a transi¢do gradual do
milerismo para o sabatismo. A observancia do sétimo dia da semana, o sdbado, foi
interpretada como um ato do cumprimento da lei de Deus prevista nos Dez
Mandamentos. Assim, a crenca no papel de Cristo no santudrio celestial, a guarda do
sdbado e a expectativa pelo segundo advento configurariam o eixo doutrindrio dos

adventistas do sétimo dia por ocasido de sua organizacao formal em 1863. Até entdo, os

lideres resistiam a institucionalizacdo eclesidstica.

3.2 Adventismo do Sétimo Dia: configuracio teoldgica e musical

Muitos adventistas contemporaneos, devido ao conceito comum da salvacgao pela
graga por meio da fé, se consideram descendentes da Reforma segundo Martinho Lutero
e Joao Calvino. Contudo, € mais seguro certificar que o adventismo estd mais associado
a chamada Reforma Radical empreendida pelos anabatistas, visto que o adventismo pds-
milerita reunia a teologia anabatista derivada da Reforma e a mentalidade
restauracionista das ramifica¢des protestantes dos movimentos religiosos anglo-saxdes.

Para os anabatistas, o conceito de sola scriptura (somente a Biblia),

desenvolvido pelos reformadores, ndo havia avancado o suficiente e, assim, eles

% Para um resumo da compreensdo dos pioneiros adventistas sobre o “santudrio”, ver SCHWARZ e
GREENLEAF, 2009, p. 60; para um aprofundamento da teologia adventista sobre o santudrio, ver Angel
Manuel Rodriguez, “Santudrio”, in DEDEREN (Tratado de Teologia), 2011, p. 421-466; para uma
contextualizacdo da doutrina do santudrio no adventismo, ver KNIGHT, 2005, p. 61-66.
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rejeitaram a tradi¢do do batismo infantil, a formulacdo de um credo e o sustento estatal
das atividades eclesidsticas.

O restauracionismo, também chamado de primitivismo devido a sua proposta
teoldgica de uma igreja contemporanea modelada na igreja cristd do I século D.C.,
permeou a consciéncia evangélica norte-americana no inicio do século XIX.”" Esse viés
conceitual gerou igrejas que buscavam comprovacdes textuais biblicas antes de
adotarem um ponto doutrindrio. A mentalidade racionalista e restauracionista se fazia
notar, inclusive, nas adverténcias alarmistas do milerismo, visto que se tratava de um
movimento baseado em complexa aritmética, revisionismo histérico e crenga no
advento, sendo esta tltima uma doutrina fortemente defendida pelos primeiros cristaos.

Essas caracteristicas reformadoras e restauracionistas estao nas raizes teoldgicas
do adventismo. Além delas, George R. Knight acrescenta outras quatro orientacdes
teoldgicas que cooperaram para formar o pensamento adventista do sétimo dia nos anos
que precederam a institucionalizagdo da igreja.”

Em primeiro lugar, os primeiros lideres do adventismo, como James White,
Joshua Himes e Joseph Bates, haviam sido membros da igreja da Conexao Crista, um
grupo religioso de origem metodista que partilhava o espirito restauracionista de retorno
a préatica cristd do tempo dos apdstolos. No plano doutrindrio, a Conexado Crista era
antitrinitariana e enfatizava a obedié€ncia irrestrita, posi¢des defendidas pelos adventistas
pioneiros e que s seriam modificadas ou atenuadas no final do século XIX. No plano
social, a denominacdo era antiescravista e pro-temperanca. White, Himes e Bates
participaram do movimento milerita, ao passo que Bates introduziu o sabado do sétimo
dia da semana como uma doutrina fundamental a ser restaurada antes do retorno de
Cristo.

Além de préticas derivadas do anabatismo e da mentalidade restauracionista,
uma terceira base do pensamento teoldgico adventista viera do Metodismo por meio de
Ellen G. White, que frequentara a Igreja Metodista Episcopal antes de também
experimentar o Grande Desapontamento milerita-adventista.

Em contraste com o legado do calvinismo e do puritanismo do periodo colonial

norte-americano, que sustentavam a exclusividade do sacrificio de Cristo para os eleitos

! Aqui, Restauracionismo é entendido como um retorno as praticas e crencas da igreja cristd como
descrita no Novo Testamento. Outra defini¢@o refere-se a crenga no retorno a um estado prévio de bem-
estar, o qual pode derivar tanto da ideia de redengdo final como do conceito de salvagdo universal
(ERICKSON, 2011, p. 171).

2 A descricdo dessas orientacdes deve bastante aos capitulos “O adventismo ndo nasceu no vacuo” e “O
que ¢ adventista no adventismo? (1844-1885)”, in KNIGHT, 2005, p. 28-36 e 55-90.
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predestinados, o metodismo wesleyano ressaltava o conceito de livre-arbitrio e
propagava ideias como o trabalho do Espirito Santo na conscientizacdo do individuo
acerca do pecado e da salvacgdo e a possibilidade da apostasia espiritual de um adepto.

A nocdo de livre-arbitrio repercutia a mentalidade norte-americana que se
construiu em torno do individualismo, da vontade pessoal e do self-made man. Para
Knight, a aceitagc@o pessoal da “salvacdo mediante a fé responsiva ao Espirito Santo de
Deus” fazia sentido numa nag¢do que experimentava os apelos reavivalistas para
conversdo e consagracao individuais (2005, p. 31-32).

Outra marca do metodismo que influenciou a teologia dos primeiros adventistas
do sétimo dia foi o conceito de santificacdo. Na visdo wesleyana, a santidade cristd ndao
se traduzia em perfeicdo plena (impecabilidade) ou monasticismo, mas sim em um
processo de desenvolvimento crescente do cardter. Ellen White introduziu no
adventismo os conceitos metodistas de santificagdo e perfeicao segundo a interpretacao
que John Wesley fez da teologia do apdstolo Paulo. Desse modo, o adventismo adotou
uma teologia que integrava a justificacdo pela fé e a santificacdo do cardter, a
obediéncia a lei por meio de um relacionamento de fé (idem, p. 183).

Nao obstante, a defesa adventista do sdbado, muitas vezes, contribuiu para que a
igreja se tornasse mais conhecida pela obediéncia a lei do que pela apologia da salvacdo
pela graca divina.

Uma quarta influéncia no espirito do adventismo dos pioneiros era a mentalidade
racionalista baconiana. E de se perguntar o que uma denominacio cristi com crencas
em atividades espirituais e sobrenaturais pode ter herdado do método indutivo de
Francis Bacon (1561-1626). De fato, a filosofia baconiana permeava o pensamento
milerita no sentido de que o estudo racional e comparativo da Biblia seria capaz de
elucidar e dar 16gica aos topicos doutrindrios. A racionalidade matematica e histdrica,
aliada a compreensdo da Reforma de que a Biblia é autoexplicativa, concedia ares
cientificos ao milerismo numa época em que o intelectualismo era compartilhado pela
mentalidade religiosa norte-americana.

Os Discipulos de Cristo, que fundaram o Bacon College em Kentucky, em 1836,
desenvolveram uma versao bastante popular da filosofia baconiana. O lider da seita era
Alexander Campbell, que defendia que a fé era baseada na “Experiéncia”, ao contrdrio
do ceticismo, baseado na “Suposi¢ao”. Campbell tinha interesse em profecias biblicas e
foi justamente Joshua Himes que o apresentou ao publico milerita em Boston

(ARTHUR, 1961, p. 12).
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As pregacoes de William Miller e Joshua Himes, mais préximos das camadas
populares, e de reavivalistas como Charles Finney, que se dirigia a classes mais
abastadas, eram construidas na relacdo de um trecho biblico com outro e apresentavam
uma faceta cientifica com o intuito de demonstrar que a profecia se cumpria
rigorosamente no tempo histérico. Miller e Himes procuravam ressaltar a metodologia
cientifica de seus estudos e incentivavam os seguidores a buscar a comprovacao de sua
teoria ou proceder a outros célculos pessoais (BOYER, 1992, p. 83-84).

Quando o Advento ndo ocorreu nem em 1843 nem em 1844, os futuros
adventistas do sétimo dia ndo abandonaram completamente seus cdlculos, mas
promoveram uma revisdo de suas conclusdes. No que viria a se tornar uma pratica
comum, a ado¢do de cada novo ponto doutrindrio passaria por extensa investigacdo e
debate nos locais de reunido e reconfiguracdo do pensamento adventista. A natureza
moderna da investiga¢do racional e sistemdtica passou a fazer companhia a natureza
sobrenatural e antimoderna da ideia do advento divino. Ao abster-se de predi¢des
cronoldgicas exatas, o Adventismo do Sétimo Dia preparou ‘“novas geragdes de
americanos para aguardarem com ansiedade um iminente fim dos tempos”
(ARMSTRONG, 2009, p. 133).

Por fim, uma quinta orientacdo prevalecente na esfera protestante norte-
americana da metade do século XIX a impactar o Adventismo foi a influéncia puritana.
Na visdo puritana, a Biblia era a autoridade e os cristdos tinham a obriga¢dao de obedecer
a seus preceitos. Os Dez Mandamentos mereciam severa observancia, incluindo-se o
sdbado. Nao se tratava do sdbado biblico do sétimo dia, ja observado por igrejas como a
dos batistas do sétimo dia, mas do sdbado da tradi¢do catdlica e da tradi¢do da Reforma,
o domingo. Além disso, o descanso no sdbado era considerado um “sinal permanente”
de lealdade a Deus (SOLBERG, 1977, p. 37).

Para os puritanos, o sabatismo implicava fidelidade a Deus e alteragdo da
conduta cotidiana. Com vistas a reformar a sociedade, os grupos puritanos dominantes
buscaram legislar sobre a fidelidade pactual com Deus por meio de leis dominicais
estaduais que proibiam o comércio e o trabalho aos domingos. Em meados do século
XIX, as chamadas “leis dominicais” gerariam controvérsias e até prisdes de sabatistas, o
que fortaleceria a convic¢do escatoldgica adventista de que sua igreja era o grupo
remanescente perseguido pela unido dos poderes civil e religioso (SCHWARZ;

GREENLEAF, 242-244; 444-451).
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Segundo George Knight, a compreensao puritana sobre a santidade do descanso
semanal repercutiu no pensamento evangélico do século XIX, o que “chamou a atencdo
dos primeiros adventistas sabatistas para a importancia do sdbado” e ainda “proveu-lhes
uma base para interpretar o conflito escatoldgico relacionado a observancia dos
mandamentos de Deus mencionado em Apocalipse 12:17 e 14:12” (2005, p. 35).”

Em suma, o anabatismo, o restauracionismo, o metodismo wesleyano, uma
versdo popular da filosofia baconiana e o puritanismo estiveram na base da mentalidade
e do posicionamento doutrindrio do Adventismo do Sétimo Dia. A combinacdo entre
santidade puritana e escatologia adventista € fruto das orientacdes teoldgicas e
filos6ficas provenientes do contexto religioso origindrio dos pioneiros do Adventismo
do Sétimo Dia e que colaboraram para a fundamentacdo teoldgica de seus primeiros
anos.

Retomo, entdo, a pergunta ji enunciada nesta tese: como se realizou
musicalmente o encontro entre experiéncia metodista/puritana e expectativa adventista?

E possivel identificar a nogdo de santidade pessoal e os apelos relacionados ao
segundo advento no repertdrio selecionado para o cantico congregacional. Lideres
adventistas como James White e Uriah Smith, assim como Joshua Himes havia feito no
processo de compilacdo do hindrio milerita The Millennial Harp, também iriam editar
hindrios para o incipiente movimento adventista sabatista.

James White é descrito como um evangelista que também valorizava o papel da
musica nos encontros religiosos e na vida cotidiana dos cristdos. Nao raro, ele se dirigia
até o pulpito caminhando pelo corredor central do local de reunides e batendo na sua
Biblia enquanto entoava os versos “You will see your Lord a-coming, you will see your
Lord a-coming, you will see your Lord a-coming, in a few more days”,”* ou “cantando
vigorosamente um hino bem conhecido” (SCHWARZ; GREENLEAF, 2009, p. 75).

O fato de que James White participara de um grupo vocal familiar, e de que seu
pai, por algum tempo, chegou a atuar como professor de canto, pode ter influenciado

seu envolvimento regular com a prética musical.”

% Apocalipse 12:17: “E o dragdo irou-se contra a mulher, e foi fazer guerra ao remanescente da sua
semente, os que guardam os mandamentos de Deus, e t&ém o testemunho de Jesus Cristo”; 14:12: “Aqui
estd a paciéncia dos santos; aqui estdo os que guardam os mandamentos de Deus e a fé em Jesus”.

% Spicer, William A. Pioneer days of Adventist movement, p. 147.

% H4 um relato de que, no outono de 1843, James White, seu pai, e duas de suas irmds participaram da
Maine Eastern Christian Conference, a ser realizada na cidade de Knox. Na noite que passaram numa
taverna, o proprietdrio e seus convidados ouviram o White Second Advent Quartet (Quarteto White do
Segundo Advento) cantando miisicas sobre a vinda de Cristo. Dorothy Eaton Watts, Sabbath School
Program Planner, Book 4 (Review and Herald Publishing Association, s/d), 110 paginas.
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O repertorio da primeira coletanea musical dos adventistas sabatistas, editada em
1849 por James White, indica os pontos enfatizados pela teologia que iriam constar nas
teméticas de hindrios posteriores. Dos 53 canticos, 27 abordam temas escatoldgicos e,
destes, 13 falam especificamente do segundo advento. As letras dos demais canticos
também fazem menc¢do ao advento, incluindo aqueles que aludem ao individuo cristdo
como peregrino em terra estranha (n° 15: “The world is not my home”, n° 19: “I'm a
traveller”, n° 36: “A pilgrim and a stranger”).

Segundo Spalding, alguns autores, boa parte deles andénimos, cultivaram o
conteido da escatologia adventista (1962, p. 133). Outros, como Mary S. B. Dana,
trataram da vida terrena do peregrino. O peregrino, como na alegoria escrita por John
Bunyan, € o individuo que “sente-se estrangeiro na Terra, de modo que seu viver é um

penoso caminhar para a patria celestial” (MENDONCA, 2008, p. 342).

I'm a pilgrim, and I'm a stranger,

I can tarry, I can tarry but a night;

Do not detain me, for I am going

To where the fountains are ever flowing.”®

A nocdo de “igreja remanescente” comparece nesta primeira coletanea por meio
dos canticos de n° 10, “Restitution” (a 1* estrofe alude ao grupo remanescente), e n° 30,
“Little Flock” (Pequeno rebanho).

A apologia de doutrinas peculiares é observada nos trés canticos sobre o sdbado
e no hino “Washing Feet”’, que aborda o rito do lava-pés que precede a cerimdnia da
Ceia do Senhor.”’

As igrejas adventistas pioneiras ndo dispunham de instrumentos musicais. Em
suas reunides, e conforme a tradi¢cdo vocal protestante nos Estados Unidos, os hinos
eram cantados em unissono e, outras vezes, cantados a duas ou quatro vozes da
harmonia. Naquele periodo inicial, havia poucos compositores, entre eles, Uriah Smith e

sua irma, Annie Smith. Desse modo, a selecdo musical dos primeiros hindrios

% Traducdo livre: “Eu sou um peregrino, e eu sou um estranho / Eu posso demorar, posso demorar, mas
s6 uma noite / Nao me detenhas, porque eu vou / Para onde as fontes estdo sempre fluindo”.

7 A lavagem dos pés era uma pritica dos tempos biblicos em que um anfitrido estaria prestando honra
especial a seus convidados se lavasse pessoalmente os pés dos visitantes. Na passagem conhecida como
Ultima Ceia (Jodo 13:1-17), Jesus lavou os pés dos discipulos como sinal de humildade (ver ERICKSON,
2001, verbete “Lavagem dos pés”). No Adventismo do Sétimo Dia, o lava-pés também € visto como
oportunidade para reconciliagdo entre seus adeptos. A prética antecede a Ceia do Senhor (Manual da
Igreja Adventista do Sétimo Dia, 2011, p. 125, 128).
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adventistas incluia canticos evangélicos conhecidos de outras denominagdes e hinos
compostos especialmente para as congregacdes adventistas.

Muitas vezes, os textos originais dos canticos evangélicos foram alterados com o
fim de enunciar as doutrinas especificas do adventismo e a énfase na Segunda Vinda.
Em certo sentido, as versdes com letras particularmente adventistas de melodias
amplamente evangélicas parecem denotar dois fatos: o primeiro, musical: a discordancia
dos adventistas em relacdo ao protestantismo majoritdrio da segunda metade do século
XIX era textual e ndo ritmico-melddica; o segundo, teoldgico: a distingdo de suas
crencas situava-se numa base de crengas comuns com o protestantismo de sua época.

As letras dos canticos comunicavam as doutrinas enfatizadas pelo Adventismo
do Sétimo Dia, como o sdbado e a iminéncia do retorno de Cristo, o que pode ser visto
como resultado da énfase dos pioneiros na obediéncia a lei biblica e na expectativa do
advento.

Se as doutrinas do Sédbado e do Advento tinham destaque entoacgdo coletivas dos
adventistas, outra crenca peculiar também mereceu a abordagem musical. “He Sleeps in
Jesus” [Ele dorme em Jesus] € um poema de Annie R. Smith que presta homenagem ao
irmao mais velho de Ellen White, Robert F. Harmon, que morreu de tuberculose aos 27
anos de idade. O texto descreve a interpretacdo adventista a respeito do estado dos
mortos, e foi publicada como hino com partitura em 1855.%

Essa dupla énfase se fazia notar a partir do titulo da coletanea de 1849: Hymns
for God's Peculiar People, that keep the Commandments of God and the Faith of Jesus
[Hinos para o peculiar povo de Deus, que guarda os Mandamentos de Deus e a Fé de
Jesus]. Tratava-se de um hindrio pequeno de 48 pédginas onde constavam 53 hinos.”

O titulo do hinédrio pode ser considerado uma referéncia a dois aspectos que
iriam permear a mentalidade teol6gica dos adventistas: o senso de excepcionalidade e o
senso de exclusividade. A autoidentificacdo adventista como um grupo cristdo
peculiarmente distinto resultava de crengas que os colocavam em desacordo com a
maioria dos protestantes, principalmente a conservacdo da pregacdo escatoldgica pds-
1844 e a interpretacao singular das profecias contidas nos livros de Daniel e Apocalipse.
Essas caracteristicas formariam o conceito de povo remanescente, isto €, de um pequeno

grupo de pessoas que se mantinham obedientes as determinagdes divinas prescritas

% O poema foi publicado pela primeira vez em 1853.
% Cf. Anexo Al. James White editou cinco hindrios entre 1849 e 1861, sempre agregando novos canticos,
sendo que o ultimo inclufa 468 hinos.
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como marcas de um grupo que vivenciaria o tempo do fim. Esse conceito pode ter
gerado uma imagem de excec¢do, sendo essa excepcionalidade um motivo de abertas
argumentacOes contra o Adventismo.

O senso de exclusividade, proveniente da compreensdo de que a salvagdo seria
concedida aos que se mantivessem “fiéis a lei de Deus e a fé de Jesus”, complementava
o cardter distintivo do corpo doutrindrio dos adventistas. Ainda que as crengas
protestantes mais bdsicas fossem observadas pelos Adventistas do Sétimo Dia, a
disparidade de suas doutrinas enfatizadas seria suficiente para atrair tanto a adesdo de

novos fiéis quanto disputas inconcilidveis.

O fato de que a maioria de suas crencas cristds bdsicas eram as
mesmas que as de outros protestantes evangélicos fez pouca diferenca,
desde que algumas de suas doutrinas eram tdo obviamente diferentes.
Tudo isso contribuiu para os sentimentos distintos expressos em
muitos de seus hinos (HOOPER; WHITE, 1988, p. 20).

Os titulos de hindrios posteriores revela um senso semelhante de
excepcionalidade e exclusividade: Advent and Sabbath Hymns, de 1952, e Hymns for
those who keep the Commandments of God and the Faith of Jesus, de 1855, o qual foi a
primeira coletanea adventista a incluir letra e notacdo musical (partitura), e cujo titulo
confirma a interpretaco distintiva do trecho biblico de Apocalipse 14:12.'%

Em 1869, seis anos apds a formalizacdo institucional dos adventistas, a igreja
publicou seu primeiro hindrio oficial: Hymns and Tunes for those who keep the
Commandments of God and the Faith of Jesus."”' Este hindrio listava 536 cAnticos e
incluia partituras que serviam de orientacao para a congregacdo e o dirigente musical do
culto. Mais uma vez, o longo titulo era bastante eloquente com relacdo aos aspectos
distintivos da crenca adventista do sétimo dia.

O hindrio de 1869 era dividido por sec¢des, entre elas:

Culto Puablico: n° 1 a n® 46 (hinos de exaltacdo da soberania e realeza divinas)

Biblia: n° 47 a 63 (apologia da veracidade e atualidade da mensagem biblica)

Sébado: n° 64 an° 104

Batismo: n° 150 a n°® 162

1% Og capitulos 12 a 14 do livro de Apocalipse estdo no cerne da teologia escatoldgica adventista: “Aqui
estd a paciéncia dos santos; aqui estdo os que guardam os mandamentos de Deus e a fé em Jesus” (14:12).
Ver LARONDELLE (2011).

11 f. Anexo A2. O termo Hymns, em geral, refere-se aos textos, isto €, a letra do cantico. Tunes refere-se
as melodias utilizadas para se cantar um ou mais daqueles textos.
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Ceia do Senhor: n° 174 a n° 190
Funeral: n° 230 a n® 261

Esperando por Cristo: n° 262 a n® 303
Segundo Advento: n° 304 a n°® 327
Juizo: n® 328 an® 343

Reino de Deus: n° 344 a n°® 365

Devocao Familiar: n° 483 a n° 499

O hindrio oficial era constituido também por canticos conhecidos das demais
igrejas evangélicas norte-americanas: “Rock of Ages” (n° 188), “At the Cross” (n° 394),
“What a friend we have in Jesus” (n° 422), “All hail the power of Jesus’ name” (n° 509).
H4, ainda, um texto sobre a volta de Cristo com melodia do compositor barroco G. F.
Handel (“Joy to the world” — n° 311) e outro texto sobre fé para cantar com a melodia

de Adeste Fideles (“How firm a foundation” — n° 188).'*

102 No HASD (1996), os hinos mencionados constam, respectivamente, com os titulos: “Rocha Eterna”
(n® 195), “A Revelagdo da Cruz” (n° 540), “Oh! Que Amigo em Cristo Temos!” (n° 420), “Saudai o
Nome de Jesus” (I) n® 72), e “Que Firme Alicerce” (n° 164). A versao de “Joy to the World” ndo consta
no HASD. A partitura de Joy fo the World foi extraida de The United Methodist Hymnal (n. 246), letra de
Isaac Watts e arranjo vocal de Lowell Mason.
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CHRIST'S GRACIOUS LIFE

246 Joy to the World
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Os primeiros versos de “How Firm a Foundation”, como registrado no hinério

adventista norte-americano The Church Hymnal (1941) e, a seguir, trechos iniciais do

cantico de natal “Adeste Fideles™:

I. How firm a foun-da-gom, ye caints of the Lord,

E_—====—=c==—:———=°——

3 Lid for your fiith  in his ex - {t|-|'l;l'll Word!
EL = = ::' =os e ==
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O hindrio Hymns and Tunes também contempla o tema do arrependimento e
conversdo. Alguns hinos reforcavam uma das cenas comuns das igrejas evangélicas que
convidavam, de maneira ostensiva, o individuo para sair de seu assento e tomar lugar no
“banco dos penitentes” (mercy seat), localizado proximo ao pulpito do templo, como
demonstracdo publica de arrependimento. A primeira estrofe de um desses hinos (n°
120) narra a experiéncia pessoal de um individuo que estaria em busca de perddo

divino:

I seek the mercy seat

Where Thou dost answer prayer
There humbly fall before Thy feet
For none can perish there'"

A sequéncia de hindrios adventistas publicados apds 1844 reproduzia uma
transi¢ao litdrgico-musical que ocorria no ambito do protestantismo norte-americano no
século XIX. O movimento de despertar religioso surgido desde o século XVIII,
permeado por menor conteddo doutrindrio e maior estimulo a conversdo individual,
apelo emocional, profetismo e escatologia milenarista, e situado primordialmente nas
areas rurais e nas pequenas cidades, pode estar na causa da alteracdo musical e poética
promovida na hinddia evangélica.

Nessa perspectiva, o estilo liturgico-musical da salmodia dos pioneiros do

protestantismo nos Estados Unidos e a renovagdao musical empreendida pelo compositor

cristdo Isaac Watts, foram sendo gradualmente substituidos por canticos musicalmente

1% Tradugdo livre: Eu busco o assento da misericérdia [“banco dos penitentes™] / Onde Tu respondes a
oracao / L4 humildemente caio aos Teus pés / Pois ninguém perece ali
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baseados em baladas tipicas das areas rurais e nos canticos evangelisticos dos camp
meetings (HOOPER; WHITE, 1988, p. 20).

O estilo melddico das baladas e pecgas para banjo e violino, que faziam parte da
tradicao oral da musica daquelas regides e eram frequentemente pentatdnicas, foi sendo
transferido para o campo musical religioso. Em coletdneas como The Southern
Harmony (1835), que continha hinos e canticos utilizados em escolas de canto (singing
schools), igrejas e encontros sociais, muitas pecas eram baseadas na tradi¢cdo melddica
da musica anglo-céltica de tradicdo oral (HAMM, 1983, p. 268).

O estilo tipico dessa tradi¢ao é a melodia registrada na coletanea como “New

. . . . . 104
Britain”, mais conhecida como “Amazing Grace”: 0

“New Britain,” from The Southern Harmony

Gy P P ey

1 Amazing grace! (how swoet the sound) That saved a wretch lil;e me! T once was lost,but now am found, Was bii d, but I
y ind, but now #ee

%ﬂg?ﬁﬁk e e e e e e i

and grace my fears relieved : How precious  did that grace ap - pear, ThehourI first believed!

{ f ]
3 Through many dangers, toils, and snares, 4 The Lord i i
I have already comes d 0 Lord has promised good to me,

g e S
6 Yes, when this flesh and heart shall fail, 6 Tha earth shali soon dissolve lilke snow,

: His word my hope secures ; rtal li
"Tis grace has brought me safe thus far, He will my shield f:d poru‘on' be, I 5;:;]']&;:: e l‘l,{?!;?&ui oA The sun forbear to shine ;
And grace will lead me home. As long as life endures. 4 1 the vedl, But God, who call'd rae here below,

A life of joy and peace. Will be for ever mine.

104 A partitura nesta pagina, com o titulo “New Britain”, encontra-se na coletanea The Southern

Harmony (1835). In: Gilbert Chase, America’s music (1957, p. 183). A partitura na pagina seguinte, ja
com o titulo “Amazing Grace” (In: Lift Up Your Hearts: psalms, hymns, and spiritual songs, 2013, p.762)
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4 Through many dangers, toils, and snares
I have already come;
'tis grace hath brought me safe thus far,
and grace will lead me home.

When we've been there ten thousand vears,
bright shining as the sun,

we've no less days to sing God’s praise

than when we'd first begun,

For an alternate araigenient see 670

Words: st 14 John Newton, 1779, st. 5 A Collection of Saceed Ballads, 1790, BD.
Music (NEW BRITAIN B.6.5.6): Virgieia Harnwery, 1831; adapt, amd harm, Edwin O, Excell, 1900, BD.
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Outras coletaneas, como The Sacred Harp (1844), mantiveram o antigo estilo
melédico das colonias da Nova Inglaterra e o estilo pentatdnico das baladas
rurais/anglo—célticas.105 Mas, a disseminacdo da reforma musical empreendida por
professores e musicos como Lowell Mason e Thomas Hastings reencenaria o conflito de
gosto musical nas igrejas norte-americanas.

A introduc¢do da coletinea publicada por Jesse B. Aikin em 1846, The Christian
Minstrel, expressa o desejo de substituir as pobres publicagdes “fornecidas as igrejas,
especialmente do sul e do oeste” com contetidos extraidos de obras ‘“‘aprovadas e
cientificas” de autores ingleses, alemaes e americanos (HAMM, 1983, p. 272).106 Nao
por coincidéncia, nessa coletanea, hd mais canticos de Lowell Mason do que de outros
compositores.

Desde o final do século XVIII, sociedades musicais como a Boston Handel &
Haydn Society criticavam o canto e a musica de homens sem instrucdo “a respeito de
harmonia, modulacdo ou preparacdo e resolu¢do de acordes, e que ndo tivera[m] a
oportunidade de purificar seu gosto ou corrigir suas falsas teorias” (apud HAMM, 1983,
p. 161).

Nesse embate que exacerbava os “modos de aquisi¢do de cultura musical”, o
adventismo-milerismo empregou os estilos musicais em voga nas igrejas rurais, menos
apreciados pelos religiosos de gosto musical formalmente educado. Esse fato se
comprova no texto do prefacio de Joshua Himes para a coletanea milerita The Millenial
Harp, conforme anteriormente mencionado.

Alids, James White crescera no ambiente rural e ndo se inclinava para o gosto
musical refinado. Talvez sua atividade evangelizadora e sua predilecao musical possam
explicar por que vdrios canticos selecionados para o hindrio que ele publicou em 1855,
Hymns for those who keep the Commandments of God and the Faith of Jesus, em
companhia de Uriah Smith, apresentam um carater melddico e ritmico mais proximo ao
hindrio The Millenial Harp.

Os hindrios protestantes da segunda metade do século XIX passaram a
incorporar o modelo que comportava o estilo melédico pentatonico rural, como o do ja

citado “Amazing Grace”, refrdes ao estilo “call-and-response” (chamado-e-resposta)

105 Sobre a musica sacra rural norte-americana, ver Buell Cobb, The Sacred Harp: A Tradition and Its
Music (reprint, Athens: University of Georgia Press, 1978). O livio de HAMM (1983) descreve com farta
documentacdo e excertos de partituras os estilos musicais adotados pelos evangélicos nos Estados Unidos
nos séculos XVIII e XIX.

1% A Psallonian Society era descrita como uma entidade que apresentava a miisica dos “melhores e mais
aprovados mestres europeus”’, como Handel, Mozart, Beethoven (HAMM, 1983, p. 161).

88



dos camp meetings, como “Take the name of Jesus with you” (partitura do refrdo a

seguir),
Cherus
# f— == | | ;
o " -] 1 i L1 1 1 1 1 1 ]
f Y T  — T
:@ P N I — =
0 P - s |
Y — H $ & (e (4
Pre-cious name, oh, how sweet! Hope of  carth and joy of heav'n:
Pre-cious name, oh, how sweet!
: . 2 -
:&: i Py Fr Eﬂ_m_ﬁ]:ﬁ ] ]
-y 1 Fa ) - » - L 1 1 1 a = 1 1 1 | 1 |
< 2 | — 1 p M S S— i - - . 1 1
o | [
0o E : | | 1
') =T ——T. T =TT —T—F—H
:@‘ f I T o ) ) e P I i 2 i |
v i i_l_g He
. - L * o
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e canticos da escola de reforma musical urbana de Hastings, Mason e William

Bradbury, como “Nearer my God to Thee ». 107
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Assim também se apresentava o hindrio oficializado em 1869 pela Igreja
Adventista, com a mescla de hinos baseados na reforma musical e canticos mais
simples. Deste hindrio, excluiram-se canticos que narravam a experiéncia do
Desapontamento de 1844, mesmo que o texto do hino motivasse a continuidade da

expectativa pelo Advento. Somando-se as se¢des do hindrio que foram especificamente

197 Partituras de “Take the name of Jesus with You™ (de Lydia Baxter/William H. Doane) e “Nearer, my
God, to Thee” (de Saraf F. Adams/Lowell Mason) extraidas de Baptist Hymnal (2008), disponivel em
<www.hymnary.org>. Ambos estdo respectivamente registrados no HASD sob os titulos, “Nome
Precioso” e “Mais Perto Quero Estar”. Cf. “Anexos B3 e B4” ao final desta tese.
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reservadas para a temdtica escatoldgica, constam cerca de 100 hinos. As letras, desta

vez, denotam cautela quanto a marcacdo de datas, mas estabelece o acontecimento

dentro de um tempo o mais proximo, ou desejado, possivel:

Glad tidings, the kingdom is near
And our glorious Deliver will soon, soon appear
In the clouds'®

“A little while, and our Lord will come” (Um pouco mais e nosso Senhor vird —
n° 325) ecoava a iminéncia do advento enunciado em versos de outro hino: “But a little
while and He shall come again” (S6 um pouco mais e Ele vird outra vez — n° 36). O

hino de n° 386 reforcava o desejo de iminéncia do advento:

Jesus Lord, make no delay
To meet us with Thy love'”

Sidney S. Brewer, que vivenciou o Grande Desapontamento de 1844, escreveu
um texto, musicado por William Bradbury, sobre a continuidade da vigilancia em
relac@o aos sinais que antecederiam o Advento, mesmo que ndo houvesse mais datas a

serem marcadas:''°

1% Tradugdo: “Boas novas, o reino estd préximo / E nosso glorioso Libertador logo aparecerd nas
nuvens”. Hino registrado sob o n° 321.

109 Traducdo: “Senhor Jesus, ndo demores / A nos encontrar com Teu amor”.

10 Egte hino estéd presente no Hindrio Adventista do Sétimo Dia (1996) sob o nimero 135 “Guarda, v€ se
muito falta”. Cf. “Anexo B5” ao final desta tese. Partitura encontrada em The Seventh-Day Adventist
Hymn and Tune Book: for use in divine worship (1886, p.278). Este cantico constava em diversos
hindrios evangélicos do século XIX, como se notou em consulta ao site <www.hymnary.org>.
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1 Watchman, tell me, does themorn-ing Of fair Zi- on’s glo-rydawn?
Have the signs that mark its com - ing Yet up - on thy pathway shone?
D, C.—Gird thy bri - dal wrobes a - round thee, Morn-ing dawns, a - rise! a-rise/

Como o cantico acima, outros advertiam quanto aos sinais visiveis que
antecederiam o advento (terremotos, fome, guerras, pestiléncias, o escurecimento do

sol, chuva de “estrelas”, etc):

In the sun and moon and stars
Signs and wonders have appeared
Earth has groaned with bloody wars'"!

Mais uma vez, a excepcionalidade do evento, a vinda de Cristo, era conjugada
com a exclusividade dos salvos, processando de modo diferente o tema calvinista da

raca eleita:

The time is near when Zion’s sons
. 112
Have a city great and strong

Fear not, ye chosen race
Your redemption draweth nigh113

Outra novidade foi a inser¢ao de hinos que afirmavam a crenca na Trindade
(Deus Pai, Deus Filho e Deus Espirito Santo). No inicio do movimento adventista
sabatista, pioneiros como James White, Joseph Bates e M. E. Cornell eram

antitrinarianos, discordando fortemente da doutrina da Trindade (Pai, Filho e Espirito

" Tradugdo: “No sol, na lua e nas estrelas / Sinais e maravilhas tém ocorrido / A Terra geme com guerras
sangrentas” (n° 327).

12«0 tempo estd préximo quando os filhos de Sido / Terdo uma cidade forte e grande” (n°® 348).

'3 “Ndo tema, raca eleita / Sua redencio se aproxima” (n° 327).
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Santo), e consideravam-na tdo ‘“‘antibiblicas” quanto a observancia do domingo ou a
imortalidade da alma (KNIGHT, 2005, p. 16). Por ocasido da publicacdo do hindrio
Hymns and Tunes, em 1869, ao menos na instancia oficial essa dissensdo estava
particularmente resolvida, visto que o hindrio introduzia uma secdo de 10 hinos
intitulada “Espirito Santo”.

A partitura do hino abaixo demonstra que a Trindade também era enunciada nos
canticos de encerramento de reunides e cultos (closing hymns), como registrava-se no

ultimo verso: “Louvem o Pai, o Filho e o Espirito Santo”.
406 OLOSING HYMNS,

01d Hundred. L. M.
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Esse hinario € perpassado pela temdtica central da escatologia adventista
sabatista: a observancia da lei de Deus em estrita vigilancia do retorno de Cristo. Desse
modo, os 40 hinos presentes na se¢ao “Sdbado” possuem estrofes que ligam a guarda do

sabado ao advento ou, no minimo, abordam a temaética do advento:

Blessed are they that do the Father’s just commandments
They shall see the city made not by human hands'"*

A observancia do sdbado € prescrita como um ato de alegria e memorial da
criacdo do mundo em seis dias literais: “Delightful day, gift of heaven to man /

. . s . 11 . . A .
Memorial of creation’s King”."'> Em suas primeiras coletaneas, os adventistas

ressaltaram a relagdo simbdlica entre a escatologia (a doutrina dos dltimos eventos) e a

114 «Abencoados sdo os que cumprem os justos mandamentos do Pai / Eles verdo a cidade que ndo foi

feita por maos humanas” (n° 98).
115 «Dja deleitoso, dom do céu para o homem / Memorial da criacdo do Rei” (n° 69).
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protologia (o estudo dos primeiros eventos) como um elo para sua a ideia de

soteriologia (a doutrina da salvagio).' 6

A sexta estrofe deste hino combina o tema sabatista ao espirito missiondrio:

That law shall still be our delight

The holy Sabbath is a part

And when we gain the world so bright
All flesh shall keep it with one heart'"”

Na década de 1860, os adventistas se afastavam da tendéncia inicial da “porta
» 118

fechada” e experimentavam a orientacdo da “porta aberta”. Se apés o
Desapontamento, essa visdo excludente era partilhada pelos seus primeiros lideres
(KNIGHT, 2005, p. 55, 85-86), esses mesmos lideres passaram a adotar uma nova
postura em relacdo aos que ndo tinham vivido a experiéncia de 1844. A Igreja
Adventista, assim como outras denominacdes evangélicas daquele periodo, comecou a

promover o proselitismo e a incentivar projetos de evangelizagdo em paises nao

americanos, como expressa o hino justamente intitulado de “Missionary Hymn’:

From Greenland's icy mountains, from India's coral strand;
Where Afric's sunny fountains roll down their golden sand:
From many an ancient river, from many a palmy plain,
They call us to deliver their land from error's chain.

What though the spicy breezes blow soft o'er Ceylon's isle;
Though every prospect pleases, and only man is vile?

In vain with lavish kindness the gifts of God are strown;
The heathen in his blindness bows down to wood and stone.

Shall we, whose souls are lighted with wisdom from on high,
Shall we to those benighted the lamp of life deny?
Salvation! O salvation! The joyful sound proclaim,

1 Sobre a relagio entre Criagdo (protologia) e Segunda Vinda (escatologia) no adventismo, ver Michael
Hasel, “No principio: a relag@o inseparavel entre protologia e escatologia”. In: Dorneles; Rodor; Timm. O
Futuro: a visao adventista dos ultimos acontecimentos (Engenheiro Coelho, SP: Unaspress, 2004). Sobre
trajetéria da relagdo protologia/escatologia no pensamento cristdo, ver Norman Gulley, “The Impact of
Eschatology on Protology”, Journal of the Adventist Theological Society, 11/1-2, 2000, p. 54-101.

""" “Essa lei ainda serd nosso prazer / [da qual] O santo Sdbado é uma parte / E quando ganharmos o
mundo tdo reluzente / Toda carne o guardard com um coragdo”.

"8 Os conceitos “porta aberta” e “porta fechada” vém da compreensdo milerita sobre a pardbola do livro
de Mateus 25:10. No texto, o grupo de virgens que se preparou para a chegada do noivo entra com ele
para celebrar as bodas, enquanto outro grupo ndo se preparou adequadamente e ndo pode mais entrar. Os
mileritas entendiam que o fechamento da porta simbolizava o término do tempo da graga divina, quando
nada mais poderia ser feito para a salvagdo das pessoas (KNIGHT, 2005, P. 55, 56, 85, 86; SCHWARZ,
GREENLEAF, 2009, p. 53).
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Till earth's remotest nation has learned Messiah's Name'"®

A musica desse hino € de Lowell Mason, um dos cultores da chamada “better
music” (a musica melhor), de inspiragdo urbana e cosmopolita, uma tentativa de
aproximar o cantico cristdo da tradicdo dos compositores da musica cldssica europeia. A
letra, de Reginald Heber (1783-1826), traduz o espirito evangelizador que viaja para
outros paises com o intuito de levar a mensagem crista para “os pagdos [que] em sua
cegueira se curvam diante de madeira e pedra”.

Novas interpretagdes foram sendo absorvidas em compasso com as mudangas
sociais que seguiam ocorrendo. Gradualmente, velhas ideias foram substituidas, como o
conceito de “porta fechada”, que, a principio, reforcava o senso de exclusividade por
meio da crenga de que os adventistas mileritas ja haviam cumprido a missao de anunciar
o evangelho e o tempo da graca divina ja havia terminado em 1844. Em meados da
década de 1850, a abertura para a continuidade da pratica evangelizadora (“porta
aberta”) era uma nova realidade na comunidade adventista, assim como a compreensao
do sdbado e do santudrio.

Outra mudanga substancial na hinologia adventista foi a gradual remocdo de
adaptacgdes religiosas de cangdes populares do repertério. Somente permaneceram as
versdoes de cangdes seculares que ndo se fixaram no gosto geral do publico. Por
exemplo, a letra adventista de Uriah Smith (“Land of Light”) para a melodia secular de
Stephen Foster (“Old Fols at Home”) ainda consta nos hindrios adventistas
contemporaneos. A famosa can¢do popular “Bonny Eloise”, que ganhara versao
evangélica no século XIX, também permaneceu nos hindrios adventistas com o titulo

“How sweet are the tidings”.

2 0 hino mencionado encontra-se no hindrio adventista em portugués Cantai ao Senhor (1963) sob o n°
556 “Desde um a Outro Polo”. Nao consta, porém, no Hindrio Adventista do Sétimo Dia (1996). Cf.
“Anexo B6”.
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Bonny Eloise
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And dear-er than all sto-riedstreams onearth be-sides, Is this bright roHlingriv-er to
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blue- eyed, bon-ny, I:u:.in oy E - G.Iac, The |belle of the Mohawk| vale.
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No hindrio The Seventh-Day Adventist Hymn and Tune Book worship (1886),
5 120

I.Jln.._.

este cantico ainda estava intitulado como “He’s coming”.

MISCELLANEOUS—OLD MELODIES.
1169 HE’S COMING, A
| Igt.

—

120 No HASD, “Oh! Quio Doces as Novas” (n® 335).
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Por sua vez, a versdo religiosa da cang¢do “Dixie”, de autoria da poetisa amadora
Emma House, foi registrada na edicao do periddico Review and Herald (7/7/1863), mas
ndo chegou a ser inserida nos hindrios institucionais.

A necessidade de adaptagdes deu-se em virtude da dificuldade que os adeptos
tinham em entoar um cantico em sintonia de afina¢do ou sincronia de andamento
(GRAYBILL, 1979). As melodias previamente conhecidas tornaram-se, a principio, um
facilitador na transmissdo da mensagem adventista.

As vezes, 0 “temperamento” da letra da cancdo original era substituido por um
texto que expressava um novo estado de espirito, numa espécie de contrafacta
psicoldgica. Assim, ao passo em que a letra de “Swanee River” remete nostalgicamente
a uma época que nunca existira de fato, a vers@o de Uriah Smith (“Land of Light”)
modifica o lamento de saudade por uma mensagem de esperanca.'?'

A seguir, as partituras das duas cancdes. Nao sendo possivel encontrar a
partitura de “Land of Light”, optei por inserir a versio de Fanny Crosby, “The
Homeland Shore”.'** Nos hindrios adventistas, a musica estd intitulada como

“Saudade”.

12l “Swanee River” é outro titulo da cancdo “Old Folks at Home”. Cf “Anexos B8”.
22 A partitura de “The Homeland Shore”, na pagina seguinte, foi extraida de Christian Endeavor Hymns
(1894) disponivel em <www.hymnary.org>. Acesso em 13 nov. 2013.
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Stephen C. Foster, 18571

Old Folks at Home

Stephen C. Foster
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Music is the nearest at hand, the most orderly, the most delicate, and the most perfect of all bodily pleasures.
It is also the only one which is equally helpful to all ages of man. — Ruskin,
Wy'hether four or sixty-four, you will enjoy an Inner-Player Piano.

From “The Ope Hupdred apo One Best Songs™ — The Cable Company — 18719 — Chicago, 1L

This notation and MP5 copyright & 2000, Jobhn 5 Atchiey
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23 The Home-land

Shore.

F. J. Crosgy. 8. C. FosTER, arr.
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Até este ponto, busquei demonstrar que os hinos selecionados no periodo
formativo da Igreja Adventista sdo um aspecto essencial de sua cosmovisdo religiosa,
visto que os primeiros hindrios denominacionais providenciam informagdes quanto ao
status de doutrinas teoldgicas e perspectivas sociais que nao mudaram substancialmente
desde entdo. Minha andlise se fixou nos textos dos canticos e ndo em sua estrutura
musical, pois, enquanto os géneros musicais € as entoagdes vocais sdo bastante
semelhantes as praticas do protestantismo do século XIX, a articulacdo teoldgica
presente nas letras chama atenc¢ao por sua singularidade doutrindria.

Outro tépico que impactou a mentalidade e a estrutura dos grupos adventistas
sabatistas diz respeito as discussoOes sobre a institucionaliza¢do e sobre dons proféticos
na modernidade. O bloqueio contra a organizacdo formal, temida por aqueles que
acreditavam que a formacdo de igrejas era uma perigosa invencdo humana, foi
removido quando surgiram questdes sobre a posse legal de propriedades (edificios e
escritérios de publicagdes) e decidiu-se pela denominalizagdo formal de Igreja
Adventista do Sétimo Dia, culminando em um processo que duraria trés anos (1860-
1863).

Os debates sobre dons proféticos eram motivados pelo papel desempenhado por
Ellen G. White na fundacdo da igreja e na constituicio de um corpo de doutrinas e
conselhos declaradamente confirmados por meio de revelacdes divinas. Em meio a uma
profusdo de mulheres profetisas surgidas na trajetéria de seitas evangélicas norte-
americanas, a lideranca adventista obrigou-se a avaliar se as supostas visdes da jovem
esposa de James White tinham procedéncia divina ou se os adventistas simplesmente
estavam seguindo orientacdes de uma mulher de saide debilitada e mente iludida por
alucinagdes espiritualizantes.

O relativo racionalismo dos adventistas foi posto em questdo, mas oS
argumentos em defesa do papel profético de Ellen White seriam obtidos por meio de
exegese biblica. Como resultado dessa andlise, as “revelacdes” de Ellen White seriam
tratadas como um evento de natureza excepcional em meio a outros “profetas do século
XIX”, como Joseph Smith, fundador da Igreja dos Santos dos Ultimos Dias, ao passo
que a atribuicdo de coeréncia singular a seus escritos, chancelada pela lideranca da
igreja, reforca a ideia de exclusividade que perpassava a mentalidade adventista.

Segundo Bull e Lockhart, “o ministério profético de Ellen White foi um aspecto
da experiéncia social adventista, e ndo apenas a experiéncia psicolégica de uma tnica

pessoa” (2007, p. 28). Para os autores, em contraste com o profeta mérmon Joseph
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Smith, Ellen White ndo divulgou suas revelagdes e, em seguida, formou um grupo
religioso; em vez disso, suas visdes e escritos eram examinados e aceitos por um grupo
religioso previamente formado (id, ibid).

Portanto, devido ao grau de sua importancia dentro da compreensao doutrindria
e comportamental do Adventismo do Sétimo Dia, e para compreender melhor a
cristalizacdo da mentalidade teoldgica adventista e sua repercussao na selecdo musical e
na liturgia cultica, é preciso examinar os textos de Ellen G. White sobre misica e
adoracdo. Antes, contudo, iremos colocar em perspectiva a autoridade de Ellen White
no pensamento adventista. Devido a centralidade que sua literatura t€m obtido na
discuss@o sobre musica na igreja, € necessario saber as maneiras e razdes pelas quais

essa autoridade foi conferida.

3.3 Ellen G. White e o carisma profético na IASD

Os adventistas creditam a Ellen White o papel de “profetisa” moderna e
avalizam sua influéncia na constituicdo da organizacdo formal, na configuracdo
doutrindria e na expansdo da igreja. Segundo Douglass, “o ministério de Ellen White e o
surgimento da Igreja Adventista do Sétimo Dia s@o insepardveis. Tentar entender um
sem o outro tornaria ambos ininteligiveis e inexplicaveis” (2001, p. 182). Minha tese
ndo objetiva explicar ou compreender as suposicoes e certezas adventistas em relacdo a
vida e obra de Ellen White. Contudo, considerando a continua relevancia dos seus
textos sobre musica e culto na esfera adventista, € preciso, entdo, proceder a uma andlise
que leve em conta a relevancia da autoridade denominacional de Ellen White sem
descartar os aspectos como o contexto de profetismo norte-americano em que ela surgiu
e as caracteristicas socioldgicas de carisma e dominagdo profética.

Nos Estados Unidos dos séculos XVIII e XIX, surgiram vdrias mulheres
evangelistas e lideres espirituais vinculadas ou ndo a denominagdes cristds formais.
Entre elas, mulheres pregadoras como Sarah Osborne, pregadora e lider de um
controverso movimento espiritual em 1760, celebrada por seus seguidores como uma
“quase-santa” por seu estoicismo fisico e espiritual; Margaret Meuse Clay, que escapou
de ser acoitada em publico por “pregar sem licenca”; “Old Elizabeth”, ex-escrava que

viajou para o Sul dos Estados Unidos para pregar e combater o sistema escravista; ou
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Harriet Livermore, que foi autorizada a pregar no Congresso e publicou dezesseis livros
(BREKUS, 1998, p. 4).
A sociedade comunal mais duradoura foi liderada por “Mother” Ann Lee, ou

~A

simplesmente “Mae” Ann.'” Devido 2 liberdade e a informalidade de movimentos do
corpo durante os cultos, os membros da comunidade de Mae Ann eram chamados de
“shakers”, embora oficialmente o nome do grupo fosse A Igreja do Milénio e seus
membros levassem vidas bastante moderadas e trabalhadoras. Em acréscimo aos brados
e gestuais que causavam estranhamento entre os protestantes tradicionais, a pratica
ritual dos shakers incorporou transes e comunicagdes de cunho espiritualista durante seu
periodo de maior crescimento, entre os anos 1837-1844.

As mulheres pregadoras do século XIX viveram sobre as pressdoes do nascente
movimento feminista e as repressdes do conservadorismo patriarcal. Por exemplo, no
adventismo do comeco da década de 1850, homens como Henry Grew e Z. G. Bliss
enfatizavam que as mulheres ndo ocupassem o lugar publico tradicional e biblicamente
reservado ao sexo masculino.'**

Conquanto o papel religioso reservado as mulheres fosse bastante restrito, outras
mulheres que participaram de atividades de evangelismo publico, e que, assim como
Ellen White, também experimentaram o desapontamento de 1844, foram Mary
Wellcome e Abigail Mussey.125 Além disso, Ellen White ndo foi a tnica mulher
adventista milerita de sua época com disposicdo para o evangelismo publico. Mary
Seymour viajou por varios estados norte-americanos pregando o advento, especialmente
em locais onde havia poucos ministros evangélicos ordenados. Clorinda Minor viajou
para Jerusalém na esperanca de que Cristo se manifestaria fisicamente na Terra Santa
(futuro Estado de Israel). Em 1851, proximo a cidade de Belém, ela chegou a fundar
uma coldnia agricola. Ao falecer, em 1855, ela ainda acreditava no retorno iminente de

. 126
Cristo.

' Na Inglaterra, Ann Lee disse ter visdes que Ihe mostraram que o pecado original de Addo e Eva foi o

ato sexual, e que ela tinha sido escolhida para proclamar a abstinéncia como a salvacdo da humanidade
(BREKUS, 1998, p. 4). Ap6s a repressao de autoridades civis e religiosas a sua comunidade, ela emigrou
para os Estados Unidos, em 1774, onde seu grupo se expandiu.

"2 Cf. Henry Grew, “On women speaking in the church”, Advent Harbinger and Bible Advocate,
Rochester, NY, 14 dez. 1850, p. 208. Para um estudo sobre o tépico, ver Craig Durham, Women
Ministers?! Women in Paul and Advent Christendom (Lennox, Mass.: Henceforth Publications, 1986).

12 Sobre Mary Wellcome, ver A sketch being a vindication of the writer’s course in regard to her public
words in the cause of God; and final separation from her family (Augusta, Maine: Farmer’s office, 1856).
Sobre Abigail Mussey, ver Life sketches and experiences (Cambridge, Mass.: Dakin and Metcalf, 1866).
126 Sobre Mary Seymour, ver BREKUS, 1998, p. 333. Sobre Clorinda Minor, ver Lester I. Vogel, To see
a Promised Land: Americans and the Holy Land in the Nineteenth Century (University Park, PA:
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Omitidas dos livros de histéria do cristianismo, criticadas pela elite intelectual

£ 127 : . . .. ..
de sua época “' e, muitas vezes, desprezadas pelo sistema patriarcal religioso e civil, as
mulheres pregadoras ainda tinham contra seu testemunho um rol de supostos profetas e
profetisas cuja pregacdo era marcada pelo excesso emocionalista e por manifestagoes
espirituais desacreditadas pelos lideres mileritas.'*®

Em 1845, os lideres mileritas tomaram o seguinte voto:

Resolvido que ndo depositamos nenhuma confiangca em quaisquer
novas mensagens, visdes, sonhos, linguas, milagres, dons
extraordindrios, revelacdes, impressoes, discernimento de espiritos ou
ensinos, etc, que nao estejam de acordo com a ndo adulterada Palavra
de Deus (Advent Herald, 21 mai. 1845, apud DOUGLASS, 2002, p.
37).

Na primeira metade do século XIX, vdrios movimentos religiosos tinham a
frente um(a) lider carismdtico(a) que afirmava ter recebido de Deus o dom de profecia.
De Ann Lee, lider dos shakers, dizia-se que ela era capaz de realizar milagres; Joseph
Smith relatou que o anjo celestial Mor6oni lhe fez compreender sua missao de
estabelecer um novo grupo de fiéis, os Mérmons; Andrew Jackson Davis, chamado de
“o vidente de Poughkeepsie”, abriu caminho para o espiritualismo moderno com a
prética da cura espiritual e os textos ditados em transe, além da publicagdo, em 1847, do
livro The Principles of Nature, Her Divine Revelations, and a Voice to Mankind (Os
principios da natureza, suas revelagdes divinas, € uma voz para a humanidade); em
marco de 1848, ocorreram os fendmenos espirituais na casa das irmas Fox, préximo a
Rochester, Nova York, sendo Katie Fox uma das mentoras do espiritualismo.

Quando Ellen White comecou a relatar suas primeiras visdes, o cendrio era de
relativo poder feminino para pregar o evangelho e liderar comunidades religiosas, de
ceticismo evangélico quanto a veracidade de fenOmenos espirituais, de decepc¢do
milerita pela falha da predicdo do advento para 1844 e de surgimento de proclamados

profetas e videntes.'*’

Penssylvania State University Press, 1993), p. 128-132; Ruth Parks, “Millennarism and agricultural
settlement in the Holy Land in the Nineteenth Century”, in Journal of Historical Geography, n. 9, 1983,
p. 47-62.

270 presidente John Quincy Adams ouviu Livermore no Congresso, mas se referiu a sua pregacio como
uma “monomania” impulsionada pela “vaidade e amor a fama” (BREKUS, 1998, p. 3).

128 Joshua Himes relatou, em 1845, em Albany: “O movimento do sétimo més [outubro de 1844]
produziu mesmerismo a sete pés de profundidade” (WHITE, J., 1851, sem paginag@o).

12" As principais biografias de Ellen White possuem chancela institucional, como a biografia em seis
volumes escrita por seu neto, Arthur L. White, Ellen G. White. Washington, D. C: Review and Herald
Publishing Association, 1981-1986. Isso favorece convicgdes apologéticas sobre sua obra e sobre suas
mais de 2.000 visdes ou revelagdes (para uma relagdo de 82 visdes que contribuiram para o
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Apesar de aparentar uma contradicdo, a aceitacdo de Ellen White no incipiente
meio adventista sabatista deve-se também a influéncia do Iluminismo sobre o
evangelicalismo do século XIX. Como um movimento ideolégico que atravessou o
século XVIII, o Iluminismo combatia os poderes politicos da monarquia, da nobreza e
do clero. Os iluministas davam primazia ao pensamento racional, capaz de fazer
progredir as civilizagdes humanas, e entendiam que certas instituicdes sociais, como as
igrejas, cooperavam para nutrir o preconceito € a ignorancia da mentalidade geral de sua
época.

De modo geral, o [luminismo € visto como um adversario do Cristianismo, pelo
menos no que diz respeito ao privilégio desfrutado pelo pensamento racional entre os
iluministas. Por outro lado, assim como uma versdao popular do pensamento indutivo
baconiano permeara o relativo racionalismo milerita, os evangélicos adaptaram a énfase
do Iluminismo na epistemologia, a ci€ncia do conhecimento (BEBBINGTON, 1989).

Os evangélicos do século XIX valorizavam tanto o método cientifico quanto a
“religido experimental”, mas somente na medida em que a progressiva importincia da
doutrina demandava apologias racionais. Ao se eleger a experiéncia individual como
prova de confianga, abria-se espago para que qualquer um que tivesse uma experiéncia
adquirisse autoridade para falar a respeito. Nos circulos religiosos, isso conferiu ao
testemunho pessoal um starus igual ou até superior ao da formagdo teoldgica.

No caso Ellen White, sua autoridade profética provinha do fato de que o sentido
de suas experi€ncias misticas estava de acordo com a necessidade de apologias
intelectuais de sua comunidade religiosa. O que se coaduna com a definicdo de Max
Weber, para quem, diferentemente do mago, o profeta ‘“anuncia revelacdes
substanciais” e “a substincia de sua missdo [...] consiste em doutrina ou mandamento”
(1999, p. 303).

A repercussdo do Iluminismo sobre o evangelicalismo se observa no otimismo e
na esperanca que provinham do senso da providéncia divina e da capacitacdo pessoal
para reformar o mundo. A moderacao, refletida na reprovagdo aos excessos emocionais
e dietéticos, o pragmatismo, visto na arquitetura funcional de méveis e templos e na

concessdo de autoridade a ministros leigos, podem ser considerados interagdes do

desenvolvimento da teologia adventista do sétimo dia, ver Douglass, 2002, p. 546-549). Para uma revisdo
critica de Ellen White, ver Ronald L. Numbers, Prophetess of health: Ellen G. White and the origins of
Seventh-Day Adventist health reform (Knoxville, TN: University of Tennesse Press, 1992).
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protestantismo com o pensamento iluminista (CLAUSE; PIERARD; YAMAUCHI,
2003, p. 420)."*°

Os puritanos do final do século XVIII estudaram a alma de pessoas comuns e
dos santos, analisando as experiéncias espirituais com os mesmos métodos usados pelos
cientistas que investigavam o mundo natural: “[Jonathan] Edwards produziu uma versao
evangélica do Iluminismo que constitui a ultima fase da ciéncia da alma: um sinal
empiricamente discernivel de regeneracdo, mais seguro do que os critérios de prova a
vir primeiramente” (RIVETT, 2011, p. 281). "'

Essa conjuntura contribuiu para que Ellen White se tornasse uma lider espiritual
do Adventismo do Sétimo Dia. Se conjugarmos a apropriacao de ideias iluministas com
a aceitacdo institucional das primeiras revela¢des de Ellen White, podemos concluir que
o grupo adventista era parte de um cristianismo experiencial e racional que
simultaneamente resistia e absorvia as injun¢des da mentalidade filos6fica e evangélica
de sua época.

Na década de 1840, o método cientifico de estudo da Biblia parecia estar em
estreita conformidade com a religido experimental individual. Assim, o grupo adventista
que examinava a Biblia a fim de harmonizar sua expectativa milenarista com as
profecias biblicas, também buscou atestar a coeréncia biblica das “revelacdes” de Ellen
White. Nesse caso, a Igreja Adventista atribuiu a escritora o potencial de carisma, ou de
dominacdo carismética, tal como na no¢dao de Weber: “Denominamos ‘carisma’ uma
qualidade pessoal considerada extracotidiana [...] em virtude da qual se atribuem a uma
pessoa poderes ou qualidades sobrenaturais, sobre-humanos ou, pelo menos,
extracotidianos especificos ou entdo se a toma como enviada por Deus [...]” (1999, v. 1,
p. 158, 159).

Ellen White, enquanto portadora do carisma que a levou a ser reconhecida
institucionalmente pela sobrenaturalidade de suas revelacdes, apresentava o
extraordindrio com alta capacidade de oratéria e de escrita, atestada pela grande
quantidade de discursos registrados e livros publicados, e com efetiva lideranca. Essas

caracteristicas a fazem figurar como lider carismético segundo a no¢ao de Weber, sendo

130 Sobre as interacdes entre Iluminismo e Puritanismo evangélico, ver RIVETT, 2011. Para a autora, a
ciéncia moderna € fruto menos da seculariza¢do do que do pensamento protestante oitocentista.

31 Cf. BEBBINGTON, 1989. Para um questionamento do grau de interacio entre o Iluminismo e o
Evangelicalismo, ver WILLIAMS, Garry J. Was Evangelicalism created by the Enlightment?. Tyndale
Bullentin 53.2, 2002, p. 283-312. Para Williams, os conceitos religiosos de Edwards, exceto alguns
poucos pontos isolados tomados para fins apologéticos, podem ser explicados em termos do legado
teolégico agostiniano-reformado e ndo a partir das ideias do iluminista John Locke, como no estudo de
Bebbington.
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qualidades fundamentais do lider carisméatico o seu carisma, sua vocacdo individual e
sua lideranca (2002, p. 354-356).

As assim chamadas “visdes da Sra.White” pareciam ter as tais ‘“qualidades
sobrenaturais”, visto que eram acompanhadas de manifestagdes fisicas as quais os
grupos opositores chamavam de mesmerismo.'** Ela, de forma geral, demonstrava estar
envolvida em um fendmeno extatico, sem respiragdo, sem piscar de olhos, chegando a
passar varios minutos ou, algumas vezes, horas nesse aparente estado de transe.'> Para
Bull e Lockhart (2007, p. 22), as manifestacdes fisicas foram fundamentais para que
Ellen White adquirisse autoridade dentro de uma igreja ainda incipiente e, também,
foram determinantes para que os lideres do adventismo dissipassem suas dividas quanto
a acuidade de doutrinas que envolviam o sdbado e o santudrio.

Além de integrar o grupo de estruturacdo das doutrinas adventistas, Ellen White
também foi convocada a exercer sua autoridade carismdtica em ocasides em que a
unidade simbdlica da igreja estava em risco, contribuindo para a manutencao do ‘“‘status
legitimador da ordem hierdrquica em formacdo” do universo simbdlico adventista
(OLIVEIRA FILHO, 2004, p. 167).

Vale ressaltar “o fato de que o lugar da profetisa na histéria da IASD nunca foi
reivindicado, mas constituiu-se ao longo de um continuum processo, seja por meio de
sua atuacdo em vida, seja por meio de seu legado [...]” (CARVALHO, 2013, p. 134).13
Entretanto, apds seu falecimento, em 1915, o adventismo viu aumentar a circulagdo de

ideias quanto 2 natureza inerrante e verbal de sua inspiracdo.'>

2 Sobre os registros dos fendmenos fisicos que acompanhavam as visdes de Ellen White, ver
DOUGLASS, 2002, p.134-149; para relato documentado, ver idem, p. 150-169; NICHOLS, F. D., Ellen
G. White and her critics, Washington D. C.: Review and Herald Publishing Association, 1951.

133 Ver J. N. Loughborough, The Great Second Advent movement: its rise and progress (Nashville: SPA,
1905), que coleta testemunhos pessoais que trazem curiosas provas do estado extatico de Ellen White,
como cobrir seu nariz, colocar um espelho para notar respiragdo, colocar uma fonte de luz préximo aos
olhos, fingir esmurrd-la, chamar especialistas médicos e mesmeristas. Ver também Ronald Numbers e
Janet Numbers, “The psychological world of Ellen G. White”, Spectrum 14:1, 1983, p. 25.

0 reconhecimento denominacional oficial de Ellen White enquanto profetisa do Adventismo foi
votado em assembleia da Associacdo Geral: “Somos gratos a Deus por nos conceder nio somente as
Santas Escrituras, mas também a manifestacdo do dom de profecia para os ultimos dias na vida e obra de
Ellen G. White”(Adventist Review, 26/7a 2/8/1990 apud DEDEREN, 2011, p. 703). Ellen White assim se
referia as “revelacdes”: “O Espirito [de profecia] ndo foi dado - nem nunca o poderia ser - a fim de
sobrepor-Se a Escritura; pois esta explicitamente declara ser ela mesma a norma pela qual todo ensino e
experiéncia devem ser aferidos.” (The great controversy between Christ and Satan, 1911, p. 7).

135 Sobre a natureza da inspiracdo de Ellen White, que, oficialmente, é defendida como inspira¢do do
pensamento, isto &, as ideias e palavras da autora ndo lhe eram ditadas diretamente por meio de revelagdo
divina, e sobre uma hermenéutica dos seus textos, ver DOUGLASS, 2002, p. 372-425, e KNIGHT, 2004,
p. 195-201.
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Se algumas formas do pensamento iluminista parecem ter repercutido na
formacdo do adventismo, no sentido de que eles advogavam um sistema religioso
alternativo com base no estudo biblico de fundo racionalista € no teste da experiéncia
carismadtica, por outro lado, a crenca no apocalipse pré-milenialista, a interpretacao
literalista da Biblia e a proeminéncia da intuicdo e da percepcdo sensorial no meio
adventista fazem com que a adventismo surja como reflexo da transi¢dao do Iluminismo
para o Romantismo.'**

Bebbington define a cultura do Romantismo como “o lugar do sentimento e da
intuicdo na percep¢do humana, a importancia da natureza e da histéria na experiéncia
humana” (1989, p. 81). Nesse sentido, o pensamento de Ellen White manifesta uma
relacdo ambivalente com o racionalismo e a cultura romantica do sentimento. Ao
mesmo tempo em que seus textos sobre saide e educacao infantil deixam transparecer a
l6gica do progresso civilizatério do ideal iluminista, a linguagem que usava para
descrever a experiéncia religiosa estava impregnada pela cultura do afeto e da
intuigéo.137

A singularidade e a excepcionalidade atribuidas a Ellen White parecem
chancelar a utilizagao de textos em que ela fala sobre misica, visto que o tratamento que
deu a essas questdes comparecem nos textos institucionais que propdem uma filosofia
adventista para a musica. Na secdo a seguir, vou analisar os topicos em que Ellen White
escreveu sobre a funcdo do canto congregacional, a performance vocal e a prépria

musica enquanto ferramenta teoldgico-pedagdgica.

3.4 Ellen White e uma teologia para a misica

Ao contrdario da grande quantidade de textos referentes a educagdo, saudde,
evangelismo e escatologia, Ellen White ndo se deteve em questdes musicais €, quando o
fez, nao deixou nenhum manual ou proposta oficial sobre aspectos litirgicos e musicais.

No entanto, os 6rgaos oficiais da Igreja Adventista recorrem as suas observacdes sobre a

136 Sobre a interacdo dos protestantes com o Romantismo, ver BEBBINGTON (1989), e John Wolffe,
Religion, Exploration and Slavery: From Enlightenment to Romanticism (Milton Keynes: Open
University, 2004).

37 Para Bull e Lockhart, “o intenso desejo de experimentar a presenca divina é um aspecto do
desenvolvimento de Ellen White frequentemente omitido” (2007, p. 22). Os autores também demonstram
como o estilo literdrio de Ellen White passou da consciéncia intuitiva quanto ao potencial suficientemente
dramadtico das narrativas biblicas, observadas em seus primeiros textos, para os tons mais sentimentais e
moralizantes de seus livros mais tardios (idem, p. 24-25).
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pratica musical e ciltica a fim de regulamentar a pratica musical. Esse modo de atuacio
se dd porque “a profecia carismdtica converte-se [...] inevitavelmente em dogma,
doutrina, teoria, regulamento, disposi¢do juridica ou conteido de uma tradi¢do [...]”
(WEBER, 1999, v. 2, p. 332).

A musicologa Lilianne Doukhan (2010, p. 85-86) retine quatro topicos centrais
da compreensdo de Ellen White no tocante a funcdo e aos efeitos da musica sobre a
memoria, espiritualidade, cardter e sociabilidade.

Para Ellen White, entao,

1) A pratica musical desempenha uma fungdo mnemoénica: White escreveu que, em
viagens do povo israelita a Jerusalém, “eram entoados canticos que os haviam
encorajado no deserto. Os mandamentos de Deus [...] fixavam-se para sempre na
memoaria das criangas e jovens (2003, p. 42). E, em conformidade com a pratica
comum no aprendizado religioso, White também acreditava que “poucos meios ha
mais eficazes para fixar Suas palavras [de Deus] na memoria do que repeti-las em
canticos” (idem, p. 167). Ao escrever sobre educacado infantil, a autora prescrevia o

emprego de musica:

Nunca se deve perder de vista o valor do canto como meio de
educac¢do. Que haja cantico no lar, de hinos que sejam suaves e
puros, e havera menos palavras de censura e mais de animacdo,
esperanca e alegria. Haja canto na escola, e os alunos serdo levados
para mais perto de Deus, dos professores e uns dos outros (idem, p.
168).

2) Os efeitos da pratica musical sobre o bem-estar espiritual: White afirmava que a
musica era é um dom divino destinado a elevar a espiritualidade (idem, p. 167), ou

encorajar e alegrar o espirito:

Quantas vezes, ao coragdo oprimido duramente e pronto a
desesperar, vém a memoria algumas das palavras de Deus - as de um
estribilho, ha muito esquecido, de um hino da infancia - e as
tentacdes perdem o seu poder, a vida assume nova significacdo e
novo propdsito, e o dnimo e a alegria se comunicam a outras pessoas
(idem, p. 168).

3) A musica como ferramenta no desenvolvimento do carater:
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[a musica] tem poder para subjugar as naturezas rudes e incultas;
poder para suscitar pensamentos e despertar simpatia, para
promover a harmonia de acdo e banir a tristeza e os maus
pressentimentos, os quais destroem o animo e debilitam o esforgo
(idem, ibidem).

4) Musica como instrumento de sociabilidade: em pensamento que espelha o ideal
de harmonia cristd expressado pelos patriarcas da Igreja (ver se¢do 2.1), White
escreveu que o cantico “promove harmonia de a¢do”, num reflexo da harmonia
celestial. Afirmou, ainda, que o cantico no povo de Israel em seu trajeto a terra
prometida, era uma “agdao combinada [que] ensinava ordem e unidade, e o povo

era levado a um contato mais intimo com Deus e uns com outros” (idem, p. 39).

Embora o contexto em que se encontram as citacdes sobre musica esteja
relacionado menos a pratica litirgico-musical e mais a educagao, saide e emprego das
habilidades vocais para a missao evangelizadora da igreja, a compilacdo de seus textos
contribuiu para a elaboraciao de uma filosofia adventista para os musicos.

Ela afirmava que “a musica faz parte do culto a Deus nas cortes celestiais” e, por
isso, os individuos deveriam buscar o aperfeicoamento vocal a fim de se aproximarem
“tanto quanto possivel da harmonia dos coros celestiais” (2005, p. 20). Assim, “o
devido treino da voz € um aspecto importante da educacdo, e ndo deve ser
negligenciado” (id, ibid).

Provavelmente, Ellen White ode ter presenciado a entoagdo cadtica que resultava
dos desacertos de andamento e afinacdo de algumas congregagdes, como se observa no
relato de um pioneiro adventista: “Quando cantamos, um prolonga uma seminima, até
consumir o tempo de uma semibreve [...]. Os finais de cada verso ecoavam sem parar,
cada qual [...] fazendo ao seu préprio modo” (CLARKE, 1859).

Sua recomendacdo para o desenvolvimento da voz refletia o pensamento
evangélico norte-americano de aprimoramento vocal por meio do ensino. Desde o
século XVIII, incentivava-se o estabelecimento de escolas de canto nas igrejas locais.
Para suprir a demanda das congregacdes, havia professores itinerantes que se

deslocavam de uma cidade a outra ensinando o canto em vozes, isto €, com divisoes
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harmonicas vocais, e a leitura de notagdo musical (WILSON-DICKSON, 1994, p.
239)."*

Se o pensamento teolégico metodista repercute sobre o adventismo, na andlise
dos textos de Ellen White sobre o canto congregacional identifica-se a influéncia do
pensamento wesleyano.'*’

White defende que:

- ndo se deve cantar demasiadamente forte: “pensam alguns que, quanto mais
alto cantarem, tanto mais musica fazem” (1997, p. 510 apud Manuscrito 91, 1903);

- que as notas sejam emitidas com entonagdo clara e boa dic¢ao (2006, p. 144;
1988b, p. 415); que a congregacido inteira participe do canto: “Os canticos ndo devem
ser apresentados por uns poucos. Todas as pessoas presentes devem ser animadas a
participar cantando os hinos” (Carta 157, 1902);

- que o ato de cantar na igreja seja feito com simplicidade: “As notas
prolongadas e os floreios, comuns nas 6peras, ndo agradam aos anjos. Eles se deleitam
em ouvir os simples canticos de louvor entoados em tom natural” (1997, p. 510; 1988b,
p. 417).

Esses conselhos e opinides denotam duas influéncias que vao permear a
orientacdo geral para a musica adventista: as propostas calvinistas de austeridade e
contengdo na estética musical do culto e os caracteres wesleyanos de envolvimento da
igreja nos momentos de louvor congregacional. Os textos de White também se alinham
aos textos calvinistas e wesleyanos que reforcam a sobrenaturalidade relacionada a
musica ao divinizar o louvor por meio da suposi¢do da presenca de seres celestes
durante o canto: “[os anjos] unem-se a nds nos canticos em que cada palavra €
pronunciada claramente, em tom harmonioso”; “todo o culto deve ser efetuado com
solenidade e reveréncia, como que na visivel presenca do préprio Deus” (WHITE, 2008,
p. 195).

Neste ponto, vale constatar que, para além da influéncia de textos luteranos,
calvinistas e wesleyanos sobre a prdtica sacro-musical, hi uma nitida, ainda que

omitida, repercussdo do pensamento musical dos padres da igreja cristd primitiva: a

% A notagdo musical utilizada era uma simplificacio do sistema de sete notas musicais. Seu sistema
reduzia a escala a quatro notas: f4, sol, 14 e mi, o que, em escala ascendente, eram cantadas como f4, sol,
14, fa, sol, 14, mi, f4. No inicio do século XIX, j4 se utilizava o sistema shape-note, que consistia na
correspondéncia de cada nota no pentagrama a uma forma geométrica (f4: um tridngulo; sol: um circulo;
14: um quadrado).

Bt secdo 2.3 desta tese.
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funcdo rememorativa da musica; o canto congregacional como fator de unidade
harmoniosa do espirito cristdo; a apologia da simplicidade entoativa no canto.

Ellen White também escreveu sobre a adequacdo dos hinos para o culto
religioso: “Os que fazem parte do canto uma parte do culto divino devem escolher hinos
com musica apropriada para a ocasido, nao notas de funeral, porém melodias alegres e,
todavia, solenes” (1997, p. 508). Nota-se, entdo, uma procura por um equilibrio entre o
culto austero — solene e reverente — e o culto festivo.

Essa preocupacdo repercute em suas invectivas contra o formalismo e a
prolixidade de cultos e sermdes: “Seu culto deve ser interessante e atraente, ndo se
permitindo que degenere em formalidade insipida” (WHITE, 2008, p. 252).

Nesse sentido, as mensagens falada ou cantada deveriam evitar o formalismo e
visar uma apresentacdo ao mesmo tempo alegre e solene. Em 1746, John Wesley
perguntava “Como poderemos nos proteger eficazmente contra o formalismo no canto
publico?” (TEMPERLEY, 2001 p. 522). “Cantem vigorosamente; cantem
moderamente”, era sua resposta no prefacio da coletanea Select Hymns with Tunes
Annext.

Na compreensao de White, “como parte do culto, o canto é um ato de adoracao
tanto como a oracdo. Efetivamente, muitos hinos sdo oracdes” (2003, p. 167). E nesse
sentido que, para a autora, o proprio ato de orar também deveria evitar os floreios
ornamentais: “A linguagem floreada é inadequada a oragdo, seja a peticdo feita no
pulpito, no circulo da familia, ou em particular. Especialmente o que ora em publico
deve servir-se de linguagem simples, para que os outros possam entender o que diz, e
unir-se a peticao” (2011, p. 177).

Por sua vez, Wesley ndo reprovava melismas e ornamentagdes vocais, apesar de
criticar a tendéncia de alguns a emitir longos ‘“‘aleluias” e a repeti¢do frequente da
mesma palavra (TEMPERLEY, 2001, p. 522).

O dltimo ponto que extraimos do pensamento de Ellen White sobre o caréter da
musica na igreja trata de sua orientacdo contra manifestagdes de teatralidade por parte
dos cantores. Segundo a autora, certos gestuais durante o ato de cantar seriam capazes

de desfigurar a sacralidade nao somente do cantico como da prépria reuniao cultica:

[...] qualquer excentricidade ou traco de cariter esquisito chama a
atencio das pessoas e destroi a séria e solene impressao que deve ser o
resultado da musica sacra. Qualquer coisa estranha e excéntrica no
canto diminui a seriedade e o cardter sagrado do culto (2005, p. 66).
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Ao escrever sobre um cantor e regente de coro, mencionado como “irmao U”,
White diz que “a movimentacdo fisica no cantar € de pouco proveito” e que ele “abafa a
melodia e as notas mais musicais de outros cantores” (idem, p. 66-67). Ela prossegue
afirmando que os movimentos do “irmao U” ao cantar nao exercem boa influéncia, pois
“as exibicoes e contorcdes, e a desagradavel aparéncia de esfor¢co exagerado, tém estado
tdo fora de lugar na casa de Deus e sido tdo coOmicas que as impressoes sérias causadas
sobre as mentes sdo apagadas” (idem, p. 68).

O nivelamento espiritual entre cantico e pregacdo, uma orientacdo para o culto

conforme as proposi¢des de Martinho Lutero, é expresso por White:

Deus nido se agrada quando pastores que professam ser representantes
de Cristo, O representam mal quando movimentam o corpo em certas
atitudes, fazendo gestos indignos e rudes. Tudo isso diverte, e
estimula a curiosidade daqueles que desejam ver coisas estranhas,
grotescas e curiosas, mas essas coisas ndo elevam a mente € o coracio
daqueles que as presenciam.

Pode-se dizer a mesma coisa sobre o canto (2005, p. 67).

Contudo, o cardter de alegria solene e contencdo fisica nem sempre foram
caracteristicas do adventismo. Na década de 1840, os cultos metodistas, dos quais uma
ainda adolescente FEllen Harmon [White] participava, eram conhecidos pelas
manifestacdes de louvor entusidstico e movimentado.

Embora nao haja muitos relatos, hd evidéncias de que alguns adventistas
incorriam em prostracOes, gritos e falas em linguas desconhecidas (glossolalia)
(GRAYBILL, 1991). Ellen White escreveria que, em encontros religiosos apds 1844,
presenciara demonstragdes que viria a considerar como indicios de fanatismo religioso,
como rastejar como crianga, pular e saltar repetidamente. Ela afirmou nao ter tomado
parte no excesso de entusiasmo e teria advertido homens maduros que engatinhavam e
recusavam-se a trabalhar. '’

Em reunides religiosas em que os individuos ddo importancia a demonstracdes
publicas de fervor, a musica se torna um componente sujeito a0 mesmo entusiasmo

dedicado as manifestacdes fisicas. Como exemplo, em um culto em que James White e

140 “Disse-lhes explicitamente que isto ndo era preciso; que a humildade que Deus queria...era...uma vida
semelhante a de Cristo, e ndo...rastejar pelo chdo...Deus ordenou que os seres por Ele criados deviam
trabalhar” (Life Sketches, p. 86). Alguns acreditam que, embora Ellen White possa ndo ter participado do
cardter fisico do entusiasmo metodismo e adventista, ela sé teria demonstrado oposi¢do quando o
Adventismo do Sétimo Dia comecou a caminhar para a institucionalizagdo.
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suas irmas entoavam o cantico “You will see your Lord a-coming”, ao se cantar o refrao
“o bom irmao Clark™ batia palmas, gritava “Gléria!”. White avaliou que a aparéncia do
irmao Clark era solene e, durante aquela cena, “muitos choravam, enquanto palavras de
‘Amém’ e ‘Louvado seja o Senhor’ foram ouvidas de quase todos que amavam a
esperanca do Advento” (1868, p. 107).

As explosoes de entusiasmo fervoroso durante os canticos e cultos adventistas,
comuns na década de 1850, tornaram-se mais raros nas décadas de 1860 e 1870
(GRAYBILL, 1991). Se em 1850, Ellen White advertia sobre os perigos do entusiasmo
religioso (“[...] deviamos esfor¢ar-nos por ficar livres de incitagdes insalubres e
desnecessdrias”), em 1889, ela desaprovava as expressdes vocais de entusiasmo e dava
preferéncia ao culto sem brados e gritos: “Mansa e silenciosamente o poder do Espirito
divino faz [Seu] trabalho, despertando os sentidos embotados, animando a alma e
estimulando suas sensibilidades”.'"!

Na trajetéria do comportamento litdrgico adventista, hd um primeiro momento
de continuidade de préticas culticas consideradas fandticas e emocionalistas e uma fase
posterior de abrandamento do entusiasmo fisico e vocal. Em ambas as fases, o
repertdrio foi se modificando em sincronia com a mudanga na forma de cantar.

O pensamento de Ellen White sobre a liturgia do culto, que inclui musica,
prédica e oragdo, contribuiu para consolidar um modelo de culto observado nas igrejas
adventistas mais de cem anos apods sua fixagao no século XIX. Trata-se, € claro, de um
ideal de culto, mas um ideal preservado em igrejas adventistas ao redor do mundo, ainda
que, em determinadas regides, seja observado algum contorno cultural local aliado ao
modelo cultico de fei¢des norte-americanas originais.

A alteracdo no conceito de culto e adoracdo no entender de Ellen White, da
passagem da aceitagcdo de altissonantes expressdes vocais no culto para uma preferéncia
pelo trabalho “manso e silencioso” do Espirito Santo, pode ser explicada por trés
motivos, segundo Roy Graybill (1991).

Primeiro, a mudanga de regido levou o grupo-lider dos adventistas a repensar o
modelo de culto. O que parecia apropriado para os lenhadores do norte do Maine nao
era adequado ou atraente para os sébrios fazendeiros do Centro-Oeste da segunda
metade do século XIX, para onde o casal White se mudou e onde o adventismo se

desenvolveu institucionalmente.

"I Ellen G. White, “To My Dear Brethren”, c. abril de 1889 (Carta 85, 1889).
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Em segundo lugar, a igreja e a cultura mudaram muito entre 1845 e 1885 e “os
membros se tornaram mais educados e sofisticados” (GRAYBILL, 1991). Se no inicio
do século XIX, a Igreja Metodista era reconhecida pelo “brado metodista”, apds a
Guerra Civil, o entusiasmo decresceu naquela denominagao (idem). No mesmo periodo,
os adventistas, antes conhecidos pelo entusiasmado Advent Singing, experimentaram um
arrefecimento nas explosdes vocais e fisicas de adoracao.

Em terceiro lugar estavam “os abusos de alguns entusiastas” (idem). Em
Wisconsin, o caso do fanatismo Mauston, de 1861, foi relacionado a manifestacdes de
éxtase e a uma compreensdo extremista de santificaco.'**

Ao comentar as ocasides em que o adventismo foi palco de manifestacdes fisicas
acompanhadas de deturpacgdes teoldgicas, Ellen White demonstrou menos interesse na
musica utilizada do que na forma de se conduzir a musica. A autora observou, também,
que o culto permeado de “excentricidade” ndo favoreceria a credulidade e a boa
impressdo da verdade pregada pelo Adventismo: “Nada existe nessas demonstracoes
que convenca o mundo de que possuimos a verdade [...] As desenfreadas demonstracdes

s6 criam desagrado no espirito dos incrédulos” (1987, p. 35). E ainda:

Deus chama Seu povo a andar com sobriedade e santa coeréncia. Eles
devem ser muito cuidadosos de ndo representar mal e nem desonrar as
santas doutrinas da verdade mediante estranhas exibicdes, por
confusdo e tumulto. Por essas coisas os incrédulos sido levados a
pensar que os adventistas do sétimo dia sdo um bando de fanéticos.
Cria-se assim preconceito que impede almas de receber a mensagem
para este tempo. Quando os crentes falam a verdade tal como é em
Jesus, revelam uma calma santa e judiciosa, ndo uma tempestade de
confusdo (General Conference Bulletin, 23 de abril de 1901;WHITE,
1987, p. 36).

A forma ruidosa de apresentacdo da mensagem dos mileritas, que racionalizaram
politica e matematicamente a simbologia biblica, ainda estava presente nos primeiros
anos do adventismo. No entanto, a crescente erudicio dos membros adventistas
sabatistas, a movimenta¢do urbana do adventismo na segunda metade do século XIX e
os abusos carismaticos que comprometiam a exposi¢do racional da teologia adventista

podem ser catalogados como razdes de refreamento do entusiasmo na pratica litirgica.

142 para outros casos semelhantes registrados nos primeiros anos do adventismo, ver Arthur L. White,
“Charismatic  experiences in early Seventh-Day  Adventist history”.  Disponivel em
<http://www.whiteestate.org/issues/charism-alw.html>. Acesso em 10 nov. 2012.
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No final do século XIX, o adventismo, por meio das consideragdes de Ellen
White, parecia reprocessar no campo da homilética, da oratdria e da liturgia o aforismo
do poeta William Blake (1757-1827): “A verdade jamais pode ser dita de tal modo que,
sendo ela entendida, nela ndo se acredite” (1977, p. 185).

Pode-se acrescentar a essa lista de razdes o fato de que o adventismo passou de
seita a 1igreja ou denominacdo. Nao raro, nesse processo de formalizacdao
denominacional ocorre uma gradual abstenc¢do das caracteristicas mais dissonantes de
uma igreja em relacdo a esfera religiosa mais ampla. Troeltsch (1960, p. 331) entende
que a mudanca de uma seita para denominacgado surge do crescimento e da preocupagao
da lideranca com a manutencdo de seus grupos.

No tocante ao desenvolvimento e consolida¢do de um modelo cultico adventista,
o papel de Ellen White ndo pode ser minimizado. Ela ndo editou o repertério dos
hindrios, ndo compunha melodias e ndo dirigia a musica de sua igreja, mas suas
orientagcdes e opinides funcionaram como base para a configuracdo filoséfica e
teoldgica do culto adventista e, por conseguinte, para a selecio da musica apropriada

para esse culto.

3.5 Diretrizes institucionais adventistas para a musica

No documento Filosofia Adventista do Sétimo Dia com Relagdo a Miisica
(2004), a Associacdo Geral (AG) dos adventistas visou tragar diretrizes para a prética

3 Talvez por se dirigir a uma igreja

musical do seu conjunto mundial de membros.
espalhada em mais de duzentas nagdes e a um vasto nimero de culturas regionais, o
documento ndo menciona os estilos musicais apropriados para os cultos ou para a
apreciacdo individual (embora reprove nominalmente certos géneros), mas comunica
orientagdes gerais para o emprego da musica nos programas oficiais das igrejas e para a

devocao ou entretenimento pessoal.

30 documento é uma traducdo de “A Seventh-day Adventist Philosophy of Music — Guidelines”,
votado pela Associagdo Geral dos Adventistas do Sétimo Dia (AG) em 13 de outubro de 2004 (em 1981,
a AG publicara Guidelines Toward a Seventh-day Adventist Philosophy of Music), durante seu Concilio
Anual (voto  144-03G). Disponivel em  <http://www.adventist.org/beliefs/guidelines/music-
guidelines.html >. Acesso em 17 abr. 2012. No Brasil, o documento estd no site da Divisao Sul-
Americana da IASD: <http://adventistas.org/pt/musica/2013/05/07/ola-mundo/>. Como o documento estd
sem paginagdo em ambos os sifes, optei por citd-lo a partir dos apéndices 1 e 2 encontrados em WHITE,
2005, p. 72-80.

114



Na fundamentacdo da filosofia adventista para a miusica, os redatores do
documento utilizaram textos biblicos e de Ellen G. White: “Embora reconhecendo que o
gosto, na questdo da miusica, varia grandemente de individuo para individuo, cremos
que a Biblia e os escritos de Ellen G. White sugerem principios que podem formar
nossas escolhas” (WHITE, 2005, p. 72).

Em sua introducdo, o documento apresenta um breve embasamento teoldgico
adventista da miusica. Desse modo, é tracado um paralelo biblico-cronoldgico que
correlaciona a histéria da Redengao (Criacdo, Queda, Salvacdo) a atividade musical: “o
Céu é um lugar de louvor incessante”, os seres humanos desenvolveram a apreciacao
musical como legado da criacdo a imagem de Deus, o pecado desfigurou a pureza da
musica, a qual pode ser usada para degradar o ser humano, o preparo para o advento de
Cristo demanda o abandono de préticas musicais “mundanas” (idem, p. 75-76).

Em seguida, o documento da AG lista alguns principios que deveriam orientar a
pratica musical dos adventistas a partir de dois textos da Biblia: o primeiro, sobre a
atitude humana de glorificar a Deus em todas as suas atividades, sagradas ou seculares
(I Corintios 10:13); o segundo, sobre a pureza moral que deve permear a mente
(Filipenses 4:8). A ideia de santidade na prética cotidiana, portanto, se estabelece como
vetor da prédtica musical tanto secular quanto litirgica: “Desses dois fundamentos —
glorificar a Deus em todas as coisas e escolher o mais nobre e o melhor — dependem os
demais principios [...] para a escolha musical” (idem, p. 78).

A tentativa de regulamentar modelos de composi¢ao musical mais adequados
para a atividade cristad dificilmente redundou em resultados unissonos e inequivocos ao
longo da histéria das diretrizes para a musica no Cristianismo. Nao seria diferente com
relacdo ao documento oficial adventista, no qual as orientagcdes possuem carater mais
direto e prético quando o assunto € o contetido das letras dos canticos.

No item 6, 1é-se que “os bons versos sdo criativos, ricos no conteido e bem
compostos. Focalizam no positivo e refletem os valores morais; instruem e enaltecem; e
estdo em harmonia com a sélida teologia biblica” (idem, p. 79).

O item 9 aborda a diversidade cultural presente no adventismo mundial,
reconhece a “contribuicao de culturas diferentes na adoragdo a Deus” e aceita o fato que
ha variedade de formas e instrumentos musicais “na familia mundial adventista do
sétimo dia, e a musica proveniente de uma cultura pode soar e parecer estranha a outra”
(idem, p. 80).

A proposicao oficial da AG para a musica se encerra do seguinte modo:
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Fazer musica adventista do sétimo dia requer a escolha do melhor.
Nessa tarefa, acima de tudo, nos aproximamos de nosso Criador e
Senhor e O glorificamos. Cumpre-nos aceitar o desafio de ter uma
visdo musical diferenciada e vidvel, como parte de nossa mensagem
profética, dando assim uma contribuicdo musical adventista
importante e mostrando ao mundo um povo que aguarda a breve volta
de Cristo (idem, p. 80).

Esse ultimo pardgrafo do documento conjuga o conceito de santidade, neste
caso, entendido como separacdo de determinadas priticas musicais, com o conceito
escatoldgico caro ao adventismo. Além disso, os redatores reconhecem a existéncia de
uma pratica musical adventista do sétimo dia. Essa combinagao teoldgica para a musica
seria expandida em outro documento, este votado pela Divisdo Sul-Americana (DSA)
da IASD: Orientacoes com Relagcdo a Miisica para a Igreja Adventista do Sétimo Dia
na América do Sul."**

Nesse texto, recorre-se bastante ao que Ellen White escreveu sobre musica e
adoracdo: sdo dezenove citagdes extraidas de obras da autora em contraste com cinco
citacdes diretas de textos biblicos. Em contraste, no documento elaborado pela
Associacao Geral, ha doze referéncias biblicas e somente trés citacdes de livros de Ellen
White. A primeira vista, essa maior incidéncia de citacdes de Ellen White em um dos
documentos parece assinalar as diferencas de atitude em relacdo ao assim chamado
“espirito de profecia” entre os paises sul-americanos e os Estados Unidos, onde ha
expressiva bibliografia que debate a natureza profética dos textos de Ellen White.

Por outro lado, essa contrastante diferenca numérica de citagdes pode residir
nio no método de abordagem dos textos de Ellen White, mas na prépria natureza dos
dois documentos oficiais. O documento redigido pela Associacdo Geral é menor (sete
paginas) e trata de principios gerais de consciéncia em relacdo a pratica musical no
adventismo, enquanto o documento sul-americano tem dezessete paginas e aborda a
atividade musical nos cultos religiosos, nas escolas, no evangelismo publico, nas
gravacoes de dudios e videos, e ainda relaciona orientacdes dirigidas a composi¢dao
musical (letra e musica), ao cardter e ao comportamento do musico, a gestdo da musica

e da liturgia e a escuta de musica secular.

14 A DSA, 6rgio ligado a Associagdo Geral, gerencia as atividades da igreja na maioria dos paises do
continente sul-americano cuja sede se situa em Brasilia/DF. O texto “Orientacdes com Relagdo a
Miisica...” foi votado em 4 de maio de 2005 (voto 2005-116) e encontra-se disponivel no site da DSA:
<http://adventistas.org/pt/musica/2013/05/07/ola-mundo/>. Como o documento estd sem pagina¢do nesse
site, optei por citd-lo a partir de WHITE (2005, p. 84-100).
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Todos esses topicos comparecem de forma expandida e mais préximos da
atividade sacro-musical contemporanea nos pardgrafos de Ellen White sobre culto e
miusica do que nos textos biblicos. Além disso, o documento sul-americano é descrito
pelos seus redatores como ‘“um complemento aos principios apresentados pela
Associacdo Geral, e devem direcionar a musica dentro da Igreja Adventista na América
do Sul” (idem, p. 86).

Se observado, entdo, como um documento Unico, a soma de ambos o0s textos
oficiais apresenta vinte e duas citacdes de Ellen White e dezessete referéncias biblicas, o
que reduz significativamente a diferenga numérica.

Ambos os documentos analisados foram elaborados com o propdsito de
regulamentar a atividade sacro-musical no Adventismo. No entanto, entre uma proposta
institucional e sua efetivacdo na esfera de atuacdo dos leigos, hd, muitas vezes, um
percurso de tensdes e discussdes que mobilizam vozes dissonantes em relagdo ao
discurso oficial. Essas vozes nem sempre rejeitam a totalidade de um documento
institucional, mas se contrapdem ao que consideram tradicionalismos ou inovagdes,
radicalismos ou aberturas, tangenciando as fluidas malhas do sagrado e do secular
conforme entendidos em cada época. Sdo essas tensdes no tocante a pratica musical
adventista que iremos examinar a seguir.

Em uma dada préitica musical comunitdria, costuma-se observar, de um lado,
uma comunidade que exerce um poder de controle sobre sua musica considerada
sagrada. Qualquer inova¢do musical € vista, a principio, como um fator desestabilizador
ou desviante da sacralidade de sua musica. O controle € necessdrio para manter a
estabilidade do sagrado atribuido a um dado repertério musical. Sem essa estabilidade
sociorreligiosa, a comunidade pode entrar em conflito religioso e cultural. Entre outras
funcdes, como a de gerar uma unidade na pratica litdrgico-musical que possa
caracterizar uma identidade singular ou exclusiva, os documentos oficiais relativos a
pritica musical de uma igreja também atuam como dispositivos de controle acionados
hierarquicamente pela denominacao.

De outro lado, observa-se o poder dessa musica sagrada sobre a comunidade que
a preserva. Devido aos supostos efeitos de determinadas musicas ou modelos de pratica
musical, procura-se manter o grandioso repertério musical dos ancestrais fundadores

como um legado. De acordo com o etnomusicélogo José Jorge de Carvalho (2003), “ali
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se manifestaria, entdo, o poder da propria musica sobre a comunidade em que é
praticada”. 145

Se, portanto, hd “perigo” para a musica e o rito praticados, tedlogos e leigos
tendem a fortalecer os supostos aspectos benéficos da tradicao musical e a ressaltar os
supostos aspectos maléficos da inovacdo musical. E possivel notar, nesse campo de
tensoes, que os argumentos buscam bases teoldgicas e, as vezes, cientificas e culturais, a
fim de atestar a seguranga e a manutencdo de determinada prética sacro-musical.

A seguir, vamos examinar o conteido das diretrizes oficiais para a musica
adventista, sem menosprezar as tensdes experimentadas no desequilibrio entre o ideal da

proposta institucional e a realidade da prética sacro-musical no cotidiano dos fiéis e das

igrejas.

3.6 A teologia que consagra a musica

O musico “deve representar corretamente, em sua vida, os principios da igreja”,
“evita tudo o que possa tirar a aten¢do da mensagem da musica, como gesticulacao
excessiva e extravagante e orgulho na apresentacdo”, reflete, na aparéncia pessoal, “o
padrao de modéstia e decéncia apresentado pela Biblia” e “evita o uso de tonalidades
estridentes, distor¢des vocais ou instrumentais, bem como o estilo dos cantores
populares” (WHITE, 2005, p. 87-88). As orientagdes gerais para o praticante de musica
na igreja invocam principios de pureza espiritual, provavelmente com o propdsito de
que o resultado musical seja equivalente as propostas adventistas de afastamento de
praticas musicais seculares e de modéstia na performance.

Para Weber, “a religido tem sido uma fonte inesgotdvel de ocasides para a
criacdo artistica, por um lado, e para a estilizacdo por meio da tradi¢do, por outro”
(2010, p. 67). A musica € ao mesmo tempo um elemento imprescindivel e, também,
suspeito no ambito litirgico do Cristianismo, pois, enquanto ela € ferramenta adequada
para mobilizar o desejo individual de adesdo ou suscitar a elevagao espiritual, a musica

“inadequada” € capaz de causar prejuizos a estabilidade do culto tradicional.

50 texto de CARVALHO (2003, s/p) é uma reflexdo sobre a atividade etnomusicoldgica a partir de
tradigdes musicais afro-americanas, inclusive as de cunho religioso. No pardgrafo onde cito o referido
autor, estdo em questdo as tentativas de definicdo e regulacio da musica litirgica por grupos adventistas.
E nesse sentido que emprego o referido autor.
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Nessa dupla perspectiva, os gestores da producao litirgico-musical desenvolvem
a estereotipacdo do objeto musical adequado ao padrdo de culto estabelecido ao fixar
estilos musicais e vocais para a prética regular dos atos congregacionais.

O elemento musical estereotipado estd, obviamente, sujeito a mudangas de
sentido “de local para local e de tempos em tempos”, contudo, “quanto mais uma peca
musical for repetida no mesmo contexto, tanto mais ela vai passar a ‘significar’ esse
contexto” (BEST, 1993, p. 92).

Devido ao seu carater dindmico e pervasivo, muitos canticos foram ora aceitos
ora repudiados por causa de sua aproximacgao com estilos seculares proibitivos para uma
dada cultura, embora tolerados em outra. Recomenda-se no documento, entdo, que a
miusica “deve harmonizar letra e melodia, sem combinar o sagrado com o profano”
(WHIITE, 2005, p. 88).

Os estilos musicais populares também foram considerados inapropriados para o
adepto desde as primeiras publicagdes oficiais da igreja no Brasil, curiosamente, com
mais mengoes ao jazz norte-americano do que ao samba nacional. Em texto na Revista
Adventista, de fevereiro de 1934, H. B. Scott fala sobre “musicas prejudiciais” e cita o
jazz e as desordens fisioldgicas provocadas pela escuta de géneros musicais como esse
(1934, p. 5). Seguindo o espirito do tempo, quase 40 anos mais tarde, Margarida
Merriman assinalaria o rock como uma ameaca a saude fisica e espiritual dos individuos
(Revista Adventista, out. 1973, p. 4-7).

Na dificuldade de eleger os ritmos e estilos apropriados, os produtores e
especialistas que autorizam a incorpora¢cdo ou rejeicdo de bens musicais promovem
esteredtipos dos elementos desfavordaveis ao culto por meio da descricdo dos aspectos
extramusicais mais desabonadores de um estilo musical popular. A teologia
denominacional pode, assim, tanto consagrar um estilo quanto repudiar outro. Nessa
perspectiva, o guia de diretrizes e regulamentos que orienta a Igreja Adventista em seus
procedimentos internos, apresenta adverténcias quanto ao emprego de determinadas

formas musicais seculares:

Devemos exercer grande cuidado na escolha da musica no lar, nos
encontros sociais, nas escolas e igrejas. Toda melodia que partilhe da
natureza do jazz, rock ou formas hibridas relacionadas, ou toda
linguagem que expresse sentimentos tolos ou triviais, serdo evitadas
(Manual da Igreja, 2011, p. 151).
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O andtema contra determinados géneros populares em voga € observado em
conjunto com a busca pelo ideal de equilibrio ou moderacdo que incide sobre as
orientacOes quanto a letra dos canticos, que “deve ter valor literdrio e teoldgico
consistente” e manter “o equilibrio entre hinos dirigidos a Deus e canticos que contém
peticdes, apelos, ensinos, testemunhos, admoestagdes e encorajamento” (WHITE, 2005,
p. 90).

Vale mencionar que a reprovacdo de estilos musicais populares de matriz
estrangeira (como o jazz € o rock) ndo significou a adogcdo de géneros musicais de
matriz nacional, como o samba ou o baido, muito embora estes ndo sejam mencionados
nominalmente no citado manual.

O canto congregacional é bastante estimulado, sendo considerado “uma
influéncia unificadora do povo de Deus em um s6 pensamento” e possuidor de “valor
educacional” (idem, p. 91). Nesse trecho do documento, recorre-se a um texto de Ellen
White, com o intuito de confirmar a importancia do louvor congregacional: ‘“Raras
vezes, porém, deve o cantico ser entoado por uns poucos” (idem, p. 92).

Entre outras orientagdes, registra-se ainda “um cuidado especial para ndo se
utilizar musicas que apenas agradem os sentidos, tenham ligacdo com o carismatismo,
ou tenham predominancia de ritmo” (id, ibid). Essa diretriz denota trés campos de
tensdo na esfera da musica dos adventistas no Brasil: a preocupagdo com o prazer
sensorial causado pela mdusica, a aproximacdo de teologias carismdticas ou
(neo)pentecostais pelas vias da musica, e o aumento da quantidade de cangdes de carater
animogénico ou dancavel.

O quinto tépico do documento oficializado pela DSA, o uso de instrumentos
musicais no culto, tem sido um dos assuntos mais controversos na esfera da musica
adventista. Essa controvérsia nao se deve a larga utilizacdo de instrumentos como o
piano ou os instrumentos da orquestra (violino, flauta, naipe de metais, etc), mas ao uso
litdrgico de instrumentos de percussiao, como a bateria, o cajon ou o pandeiro.

Apesar da citagdo inicial de um texto de Ellen White musicalmente inclusivo —
“nao nos devemos opor ao uso de instrumentos musicais em nossa obra” (idem, p. 92;
WHITE, 2006, p. 144), a comissdo de redatores aponta o cuidado na utilizacdo de
“instrumentos associados com a musica popular e folclérica ou que necessitem de
exagerada amplificacdo” (id, ibid). A letra do cantico, entdo, emerge como O
componente mais importante na estrutura do cantico, visto que “o instrumental deve

ocupar seu papel de acompanhamento, dando prioridade a mensagem”, que o uso
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alternativo de play-backs deve apoiar o canto congregacional e que a md utilizagao dos
instrumentos concorre “para o enfraquecimento da mensagem da musica” (idem, p. 93).

Se a restricdo a determinados instrumentos e gé€neros musicais pode ser vista
como uma heranca da austeridade litdrgica calvinista, a equiparacdo da musica com a
oragdo e o sermao pastoral no espago do culto é uma nocdo que pode ser considerada
como um legado de conceitos dos reformadores protestantes, notadamente de Martinho
Lutero. O documento que ora analisamos menciona, fundamentando-se em Evangelismo
(1997, p. 508), que a musica deve ser tratada “como uma ora¢do ou um sermao” (idem,
p. 87), e que, sendo “um meio de promover o crescimento espiritual”, ela ocupa “um
lugar tdo especial quanto a oracdo e a mensagem da Biblia, dentro do culto e da
adoracdo a Deus (idem, p. 98).

O texto do documento se encerra com um pardgrafo que mescla a pratica da

musica com crengas enfatizadas pelo Adventismo:

A musica é de origem celestial. H4 grande poder na musica. Foi a
musica dos anjos que fez vibrar o coracdo dos pastores nas planicies
de Belém e envolveu o mundo todo. E através da miisica que os
nossos louvores se erguem Aquele que é a personificacio da pureza e
harmonia. E com misica e cénticos de vitéria que os redimidos
finalmente tomardo posse da recompensa imortal (WHITE, 1987, p.
335).

Esta citacdo alude a funcdo da misica dentro do Adventismo como
acompanhamento as experi€ncias vivenciadas na existéncia do adepto. Alids, nas
existéncias dos adeptos, pois os canticos sdo entoados, segundo a citagdo, em carater
coletivo, congregacional, tanto por entidades celestiais como por seres humanos.

Os especialistas do capital religioso simbdlico elaboram a teologia para a musica
por meio de processos de legitimacdo e controle da musica sacra. Sao mobilizadas
argumentacdes de cunho cientifico ao lado de dispositivos teoldgicos capazes de
proporcionar a manuten¢do da tradicdo musical ou chancelar as inovacdes formais.
Todas essas atitudes e pensamentos, enfim, operam em um processo de consagracdo da
musica.

A cosmovisao adventista norte-americana para a liturgia e o louvor chegou ao
Brasil por meio dos missiondrios. Nesse contexto, é possivel identificar processos de
autonomia administrativa nacional, mas € possivel enxergar um processo de autonomia

cultural ou litdrgica? Essa € uma das questdes abordadas no préximo capitulo, em que
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vou tratar da pratica musical adventista no Brasil e analisar como a teologia adventista é

expressa pela producao musical da igreja no pais.

122



CAPITULO 4

A TEOLOGIA NA MUSICA

De acordo com Alan Merriam, a musica que expressa conceitos da religiao é
utilizada como refor¢co de sistemas e rituais religiosos, embora ainda nao haja estudos
suficientes sobre em que medida a miusica tende a validd-los (2001, p. 292). Nessa
perspectiva, as institui¢des cristds asseguram seu discurso teoldgico por meio de
cangdes que enunciam os comportamentos adequados para a vida cristd, falam das
experiéncias pessoais, rememoram a confissdo de fé, apontam os deveres morais e
reforcam o conjunto de doutrinas para os adeptos.

Se a miusica sacra atua como veiculo de transmissdo da histéria biblica e do
ensino de principios adotados pela igreja, esse aspecto certamente a submete a outra
funcdo da musica descrita por Merriam: a fun¢do de contribuir com a continuidade e
estabilidade de uma cultura (idem, p. 292-293). Os compositores cristdos, desse modo,
lidam ndo somente com veiculagdo dos principios e dogmas autorizados pela institui¢ao
religiosa como também atuam na funcao de preservar a memoria religiosa por meio da
musica. Se a Igreja Adventista, por meio de processos de legitimagdo e controle da
musica sacra, visa estabelecer uma teologia para a miusica, os compositores adventistas,
por meio da contextualizacdo do texto doutrindrio e de relativa autonomia estética,
expressam a teologia na musica.

O foco deste capitulo consiste em demonstrar a segunda linha de andlise
teomusicoldgica, a saber, a presenca da teologia na musica. No capitulo anterior,
mapeou-se a trajetoria de formagdo da teologia adventista e seus constituintes musicais
e analisou-se a regulamentacdo teoldgica para a pratica musical. Neste capitulo, serd
examinado como o corpo doutrindrio-teolégico do Adventismo do Sétimo Dia tem sido
comunicado por meio da sua produ¢do musical.

Neste capitulo, recorre-se a fun¢do normativa da teomusicologia, em que a
teologia expressa na cancdo sacra € comparada a teologia do canon religioso. Esse
modelo de andlise demanda do pesquisador o conhecimento da teologia da igreja, pois,
segundo Spencer, “o que distingue a teomusicologia da investigagcdo das ci€ncias sociais
€ que sua andlise se sustenta na pressuposi¢ao de que os simbolos religiosos, os mitos e
o canon da cultura estudada sdo a fonte normativa/oficial do teomusicélogo” (1991, p.

3).
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Contudo, meu objetivo ndo € somente verificar como a produg¢do musical
adventista comunica a teologia normativa da igreja, mas também analisar a énfase
concedida a determinadas doutrinas e principios ao longo da trajetéria do adventismo no
Brasil e os motivos religiosos e culturais que levaram a mudangas na pratica musical.

Essa analise se efetiva da seguinte forma: primeiro, apresento um panorama
histérico e cultural do Adventismo do Sétimo Dia no Brasil, utilizando como suporte o
olhar sociolégico de Schiinemann (2002; 2003). Em seguida, abordo as possiveis razdes
sociais, culturais e religiosas que demandaram, em algumas épocas, a diversificacdo da
pratica musical e uma énfase poética em determinados topicos teoldgicos. Esses
aspectos serdo observados e contrastados com o pensamento de Antonio G. Mendonga
(2008). Por fim, identifico as doutrinas mais enfatizadas pela producdo musical
adventista, obedecendo a uma delimitacdo de canticos e compositores, sem deixar de
examinar as formas musicais utilizadas para a veiculacdo da mensagem adventista.

Os musicos cristdos parecem elaborar grande parte de suas composi¢des a partir
da cosmovisdo da igreja a que pertencem e da interpretacdo individual que tais
compositores fazem dos principios biblicos. A audi¢do de CDs permitiu uma anélise
detalhada dessas formas de composi¢@o e arranjo da trajetéria musical do adventismo e,
ainda, um estudo mais minucioso da integracao de letra e muisica de uma cangao.

A contextualizacdo da sintese letra-musica na teologia adventista e no cendrio
moderno de novas demandas estéticas e espirituais favoreceu a compreensiao de trés
abordagens contemporaneas no tratamento musical da teologia: a diversidade estilistica
de matriz nacional; o didlogo com formas musicais internacionais; e, a renovagdo da
tradicao musical liderada pelos especialistas da producao religiosa simbdlica.

Essas abordagens serdo estudadas detalhadamente por meio da andlise da
producdo musical adventista mais recente, a qual tem buscado atualizar os modos de

transmissdo e fixagdo da memoria coletiva adventista.

4.1 Dois olhares sobre o Adventismo

Na esfera do avango contemporianeo da religiosidade no Brasil, o nimero de

adeptos da Igreja Adventista do Sétimo Dia, classificada na pesquisa do Censo 2010
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como igreja evangélica, cresceu 29,03% entre os anos 2000 e 2010, passando de
1.209,42 para 1.561,071 de pessoas que se autodenominam adventistas.'*°

Esse acentuado aumento do nimero de adeptos registrado em uma década,
proximo aos numeros de crescimento dos grupos pentecostais € neopentecostais no
mesmo periodo e superior ao indice de crescimento de fiéis das igrejas protestantes
consideradas tradicionais ou histéricas, € empalidecido se comparado ao crescimento
bastante expressivo da Igreja Adventista entre os anos 1981 e 2000, em que se viu saltar
de trezentos mil para um milhdo e duzentos mil o nimero de adeptos em duas décadas
(0 que sugere um crescimento de 300%)."’

Provavelmente, entre outras explicacdes possiveis, o recente indice de expansao
adventista resulte do fenomenal avanco pentecostal e neopentecostal no século XXI e,
também, do crescimento de outros grupos religiosos (religides orientais, espiritualismo,
tradicdes indigenas) e de grupos sem religido.'*® Entretanto, o acréscimo de quase 30%
de membros da Igreja Adventista em uma década merece a analise de especialistas.

O resultado das estatisticas ndo mostram que os adventistas t€m uma face social
mais visivel por meio do funcionamento de hospitais, clinicas de saide, escolas e acdes
humanitdrias com presenca da Agéncia Adventista de Desenvolvimento e Recursos
Assistenciais (ADRA), poderiam atestar o seu ndo sectarismo em relacdo ao método
cientifico-experimental, as demandas sociais € aos modernos modelos de ensino e

aprendizagem.'*’

¢ Total de adventistas no Brasil — classificados como membros da Igreja Evangélica Adventista:

1.561.071. Dados do Censo 2010 (IBGE). Niimero de membros no Brasil: 1.308,791. Nimero mundial de
membros apresentado pela Conferéncia Geral dos Adventistas do Sétimo Dia no final de 2011:
17,479,890. Dados do Annual Statistic Report for 2011. Ha uma diferenca de 251 mil membros entre as
listas. A diferenga no total de nimeros pode ser creditada a margem de erro da pesquisa, a possivel soma
de membros da Igreja Adventista da Promessa, e/ou a um nimero de pessoas que se autodenominam
adventistas, mas deixaram de frequentar a igreja, o que acarretaria uma diminui¢do nos nimeros oficiais
enviados por cada igreja as instancias adventistas superiores.

47 Arthur S. Valle, “Membership passes 300.00”, Adventist Review, 29 out. 1981. Os numeros de
crescimento de adeptos no Brasil, e também em vdrios paises da Africa e das Américas Central e do Sul,
sdo bem superiores aos indices relatados nos Estados Unidos. Na Europa, o Adventismo do Sétimo Dia se
encontra em retracdo em alguns paises. Ver Annual Statistic Report for 2011 (2013).

' Entre 2000 e 2010, o Islamismo cresceu 29,11%, o Judaismo 23,62%, o Hinduismo 95,35% e as
religides de Tradicdo Indigena 269,16%, embora representem parcelas inferiores a 1% da populacdo no
Brasil. Os espiritualistas cresceram 138,40% e os grupos sem religido, 22,76% Dados do Censo
Demografico 2010 do IBGE.

1490 Hospital Adventista do Pénfigo, em Campo Grande (MS), é um centro de tratamento para pacientes
que sofrem de uma doenga conhecida como “fogo-selvagem” (Fogo-selvagem é o termo comum usado
para descrever uma doenga de pele que se caracteriza pela formagdo de feridas que causa acessos de
irritacdo e coceira que, as vezes, resulta na perda da consciéncia. O nome técnico da doenga é “pénfigo”).
A forma de tratamento, desenvolvida nos anos 1950, foi publicada pelo médico Edgard Bentes Rodrigues
na Revista Brasileira de Medicina (abril de 1952).
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Por outro lado, a compreensao que a institui¢do adventista tem a respeito de seu
papel nos eventos escatoldgicos, a apologia do sdbado como dia de descanso (razdes
inscritas no nome da IASD) e a crenca no dom de profecia na modernidade tipificado
nas obras de Ellen White tém levado alguns analistas a desqualificagdo do adventismo
enquanto organizagdo de cardter protestante, seguida de sua classificacdo no rol das
seitas oriundas do fundamentalismo evangélico.

Em que pese a credibilidade social de clinicas e escolas adventistas, sua presenca
minoritdria na sociedade brasileira, configurando menos de 1% da populacdo do pais, e
seu posicionamento doutrindrio dissonante em relacdo ao evangelicalismo dominante,
sdo pontos que ainda situam o Adventismo do Sétimo Dia na regido periférica do
reconhecimento social e religioso.

Convivem duas perspectivas, uma negativa e, outra, positiva, sobre os
adventistas. A visdo negativa os retrata como uma seita 3 margem do Protestantismo ou
mesmo excluida do Cristianismo. Essa visdo decorre da tradi¢do apocalipsista do
Adventismo, da observancia do sidbado (e ndo do domingo), da rejeicdo da crenca na
imortalidade da alma e da centralidade do papel desempenhado por Ellen G. White na

configuracdo do pensamento da igreja (RAMOS, 2003, p. 16).""

Nessa perspectiva, os
textos de Ellen White formariam uma espécie de “terceiro Testamento” (somados ao
Antigo e Novo Testamentos biblicos) e a reorganiza¢do dos adventistas mileritas pds-
1844 nao passaria de uma tentativa de proteger-se do oprobrio publico dos eventos que
conduziram ao Grande Desapontamento (FESTINGER et al, 1956).

De outro lado, a visdo mais favordvel exibe outros argumentos:

- a negacao de que os textos da chamada “profetisa do Adventismo” constituem
um terceiro Testamento (STARK, BAINBRIDGE, 1985, p. 489);

- a énfase adventista no bem-estar fisico e mental do individuo, o que atrela as
areas da satde e da educacao ao endosso da sociedade a promog¢do do bem-estar;

- a boa aceitagdo no meio evangélico majoritdrio de alguns dos principais nomes

adventistas da musica, como o quarteto Arautos do Rei, o grupo Prisma Brasil, a cantora

Alessandra Samadello e o cantor Leonardo Gongalves;

139 0 soci6logo Antdnio F. Pierucci descreve as razdes pelas quais o Adventismo comparece no rol das
religides ndo cristds (cf. O Livro das Religiées. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2005, p. 289). O tedlogo
adventista José C. Ramos responde ao parecer de Pierucci e defende que as crencas do Adventismo sio
cristds (2003, p. 16-17). Ver também Moisés Mattos, “Adventistas e evangélicos”, Revista Adventista,
abril 2001, p. 10-11.
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- o crescente processo de denominalizacdo do Adventismo, o qual pode ter
levado a igreja a ser incluida entre as igrejas evangélicas pelas estatisticas brasileiras
oficiais e por tipologias de classificacdo do protestantismo no Brasil.

O processo de denominalizagdo € uma teoria que busca explicar a transicao de
uma seita para a esfera de igreja estabelecida. Essa institucionalizacdo tem sido
analisada por diversos tedricos, como socidlogos e te6logos. Para H. Richard Niebuhr
(1992), a passagem de seita a denominacdo é uma consequéncia da necessidade de
inclusdo da segunda geracdo de fiéis em uma religido socialmente minoritdria. Segundo
Stark e Bainbridge (1985), uma “seita” é um polo de alta tensdo em relacdo a sociedade
geral, ao passo que uma “igreja” se encontra num polo de baixa tensdo. Nesse sentido,
os fatores sociais e culturais em interagdo com a esfera religiosa podem ser capazes de
reduzir a tensdo sectdria de um grupo minoritario de fiéis.

Arautos de uma mensagem apocaliptica pouco otimista em uma sociedade que
vivencia a comodidade tecnoldgica, portadores de um carddpio de restricdes alimentares
em uma sociedade de alto consumo de gorduras e calorias, e observadores de um dia da
semana em que nao comercializam numa sociedade da 16gica do capital, os adventistas
do sétimo dia parecem figuras inadequadas e desconcertantes no contexto social
moderno. Nao surpreende que sua face mais respeitada esteja relacionada as dreas
médica e de bem-estar."!

De forma geral, as tipologias de classificacio do protestantismo e do
evangelicalismo no Brasil situam o Adventismo do Sétimo Dia como ‘“seita”
(BITTENCOURT, 2003) ou mesmo como religido “ndo crista” (PIERUCCI, 2005). De
fato, suas diferencas doutrindrias em relacdo ao protestantismo de missdo sdo realcadas
como usuais delimitadores entre o protestantismo histdrico/tradicional (as mainlines
churches) e as denominagdes marginais que, apesar da manutencao de doutrinas centrais
do protestantismo, enfatizam pontos de crenca dissonantes em relacdo ao setor
dominante do protestantismo.

E vilido ressaltar que, na tipologia do protestantismo brasileiro delimitada por
Bittencourt, o protestantismo histérico ou de missdo € um termo que circunscreve

denominagdes que resultaram de agéncias missiondrias das igrejas norte-americanas

151 Se, no Brasil, louvam-se as conquistas médicas do Hospital Adventista do Pénfigo, nos Estados
Unidos celebram-se as acdes do Dr. Ben Carson, cirurgido responsdvel pelo sucesso da operagdo inédita
que separou duas gémeas siamesas unidas pela cabeca. Cirurgia realizada no Johns Hopkins Hospital, em
Maryland. Sua autobiografia encontra-se disponivel no Brasil com o titulo Sonhe Altfo (Tatui: Casa
Publicadora Brasileira, 2001). Nao confundir com Sonho Impossivel, autobiografia do também adventista
e afro-americano Barry Black, capeldo do Senado americano, publicado pela mesma editora.
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(2003, p. 121-124). Subtraindo-se os itens doutrindrios que distinguem o adventismo do
protestantismo tradicional, nota-se que o Adventismo do Sétimo Dia compartilhou da
origem geografica e dos empreendimentos missiondrios do protestantismo histérico no
final do século XIX e inicio do século XX. Compartilhou, ainda, das mesmas melodias
sacras, embora as letras tenham recebido substitui¢des ou acréscimos de letras alinhadas
com as doutrinas defendidas pelo adventismo. Por fim, a inser¢do do adventismo nas
areas rurais do Brasil, sua énfase teoldgica milenarista e a concorréncia e a rivalidade
surgidas em razao das disputas de demarcagao geografica e teoldgica com o catolicismo
brasileiro sao fatores que poderiam posicionar a IASD entre as igrejas protestantes de
missao.

Nessa perspectiva mais inclusiva, e considerando-se, ainda, a heterogeneidade
do campo protestante capaz de gerar correntes denominacionais diversificadas, é que se

pode situar o Adventismo na esfera do protestantismo histérico ou de missao.

4.2 A insercao do Adventismo do Sétimo Dia no Brasil

A insercdo do protestantismo entre os brasileiros, sucedida de forma mais
intensa e continua no final do século XIX e inicio do século XX, foi privilegiada por um
momento socio-histérico propicio, segundo Antonio G. Mendonga (2008, p. 28). Esse
periodo caracterizou-se pela intensidade dos fluxos migratdrios provenientes da Europa
em direcdo ao Brasil e, também, pelos empreendimentos missiondrios coetaneos de
denominacdes evangélicas norte-americanas.

Os pressupostos teoldgicos de ensinar as doutrinas biblicas ao redor do mundo
eram um coroldrio do principio evangelizador protestante anglo-americano, cuja
primeira fase de insercdo em outros paises ocorreu entre 1793 e 1840 — periodo de
formacdo de varias “sociedades missiondrias”. No final do século XIX, o
expansionismo do Estado norte-americano, que aliava “missdo civilizatéria” e
autoafirmacdo geopolitica no plano mundial, encontrava na religido o substrato
teoldgico que justificava as pretensdes politicas e econdmicas dos Estados Unidos. O
empreendimento missiondrio visava a preparacao da populacdo mundial para a chegada
do Reino de Deus, enquanto a mentalidade do “Destino Manifesto” era uma forca
propulsora para a efetivacdo desse empreendimento que buscava a reforma da

civilizagdo pelas maos da cultura evangélica anglo-americana. Essa perspectiva esta
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sintetizada na palavra de ordem “Deus estd usando os anglo-saxdes para conquistar o
mundo para Cristo” (HANDY, 1971, p. 105).

Na segunda metade do século XIX, os adventistas buscaram agregar-se aos
movimentos de expansdo missiondria, e, no final daquele século, a chegada de um
contingente alemao a regido sul do Brasil, formado por grupos de imigrantes que se
distribuiram, principalmente, nas dreas rurais, possibilitou a propagacdo do Adventismo.

A inser¢do do Adventismo no Brasil entre os colonos alemdes encontrou, pelo
menos, quatro fatores que facilitaram sua aceitagdo nas coldnias agricolas alemas no Sul
do pais: a manutenc@o dos costumes e a preservacao do uso da lingua alema, facilitadas
pelo isolamento daquelas comunidades rurais; o desenvolvimento do sentimento teuto-
brasileiro, que mesclava conservacio de préticas do pais de origem com o interesse em
fixar residéncia no Brasil, o que levou as colonias a estabelecerem-se como municipios;
as praticas religiosas pietistas de seu protestantismo de origem, cuja énfase na
comunhdo mais pessoal e subjetiva encontrava paralelo na faceta pietista do
adventismo. ">

Segundo Schiinemann, “a pregacdo da IASD era préxima a mentalidade desses
primeiros conversos, ndo representando uma ruptura, mas aceitagdo de uma mensagem
que revivia os ideais comuns” (2009, p. 160).

O estudo de Schiinemann (2009) considera a existéncia de duas fases de
expansdo do adventismo incipiente no Brasil: a primeira, mediada por colportores e
missiondrios estrangeiros, orientada as comunidades de fala alema; a segunda, dirigida a
partir de um 6rgdo centralizador de acOes evangelizadoras que proveu a transmissdo do
idedrio religioso adventista entre os brasileiros natos.

No final do século XIX, havia adventistas do sétimo dia em Gaspar Alto (SC),
os quais teriam obtido conhecimento das doutrinas adventistas antes da chegada dos
colportores por intermédio da leitura de exemplares do periddico alemdo Stimme der
Wahrweit (Voz da Verdade).'” Embora a IASD norte-americana recorresse ao

expediente de enviar diversas publicacdes para regides onde o adventismo ndo se

152 Sobre a insercdo do adventismo no Brasil por intermédio das comunidades rurais alemas, ver
SCHUNEMANN (2003). “Colportor” designa o vendedor de livros denominacionais no Adventismo.

153 Ha, também, alguma controvérsia em relacdo a localidade de estabelecimento da primeira comunidade
adventista, se Santa Maria (ES), ou se Gaspar Alto (SC). As cronologias adventistas oficiais registram o
pioneirismo da comunidade de Gaspar Alto, onde, em 1890, se converteram os primeiros adventistas
sabatistas, o casal Guilherme e Johanna Belz (GREENLEAF, 2011; TIMM, 2005; BORGES, 2001).
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estabelecera, a auséncia de melhores evidéncias tem levado alguns adventistas a dar
explicagdes providenciais para o inicio da inser¢do da igreja no Brasil."*

Schiinemann ressalta o fato de que, embora o adventismo encontrasse gradativa
aceitacdo entre os brasileiros nativos, as acdes da IASD desenvolveram-se nas
comunidades de lingua alema (2009, p. 158). Tal situacdo favoreceu tanto a publicacio
de literatura no idioma germanico como também a realizacdo dos momentos de
adoracdo pessoal e coletiva no mesmo idioma.

Sem dispor de um hindrio adventista, as primeiras comunidades adventistas, nao
raro, utilizavam o hindrio luterano Singet dem Herrn [Cantai ao Senhor] (BORGES,
2001, p. 111). Posteriormente, a IASD na Alemanha passou a enviar o hindrio Zions
Lieder (Canticos de Sido), no qual constavam mais de mil hinos (Hindrio Adventista do
Sétimo Dia, 1996, p. 3).'>

O crescimento do adventismo entre os brasileiros foi acompanhado da elementar
necessidade de expressao musical no idioma portugués. Em 1914, a Casa Publicadora
Brasileira (CPB) lancou o primeiro hindrio com canticos traduzidos para a lingua
portuguesa, o Psalmos e Hymnos para Cultos e Solenidades Religiosas. Nao obstante, o
Zions Lieder continuava sendo enviado as comunidades de fala alema, sendo que sua
edi¢do de 1917 trazia 1.089 hinos.

A evangelizacdo nas dreas rurais foi acrescida de planos de evangelizacdo
urbana junto aos imigrantes, contingente expressivo na cidade de Sdao Paulo. As
primeiras igrejas foram construidas nas décadas de 1920 e 1930, e tinham um bom
nimero de imigrantes (italianos, espanhdis, hingaros, japoneses, alemaes) entre seus
adeptos. Os dados da expansdo do adventismo no Estado de Sdo Paulo mostram um
crescimento, entre 1919 e 1937, de 540% no nimero de membros (SCHUNEMANN,
2002).

Em que pese o menor contingente de adventistas do sétimo dia na cidade de Sao
Paulo comparado ao maior nimero de evangélicos ligados a igrejas de confissdo

protestante, € possivel que, no comeco do século XX, muitos dos habitantes que

154 Na nota 6, p. 50, GREENLEAF (2011) afirma que os detalhes pitorescos, e até contraditérios, foram
acrescentados por E. H. Meyers em sua Resefia de los comienzos de la obra em Sudamérica (Buenos
Aires, s.d.), e sdo encontrados na SDA Encyclopedia. Parece ndao haver ninguém que saiba a histéria
completa. De todo modo, Schiinemann encontrou episédios semelhantes nos relatos do pioneirismo
missiondrio no Haiti (2009, p. 158)

'3 Jetro de Oliveira relata que o hindrio Zions Lieder também era editado nos Estados Unidos pela Pacific
Press Publishing Association, no Estado de lllinois, e enviado as igrejas adventistas de fala alema no
Brasil. Ver ‘“Zions Lieder e as primeiras traducdes”, disponivel em <http://www.unasp-
ec.com/memoriadventista/enciclopedia/4/hinarios/002_zions.htm>. Acesso em 14 ago. 2013.
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tomavam conhecimento do adventismo ndo estranhassem a observancia do dia do
sdbado, haja vista o ‘“caso tipico dos sdbados judaicos que esvaziam, ou melhor,
esvaziavam as ruas comerciais do Bom Retiro” (FAUSTO, 1988, p. 45).156

A partir dos anos 1930, novas conjunturas sociais mobilizaram um
redirecionamento da acdo proselitista do adventismo no Brasil. A fase de insercdo entre
os colonos alemaes da lugar, entdo, a evangelizacdo da populacdo brasileira em geral.
Um dos fatores foi a restricdo na Era Vargas a atividade de estrangeiros no Brasil.
Algumas leis, relacionadas a constitui¢do federal e a ideologia nacionalista do Estado
Novo, exigiam que todas as organiza¢des registrassem em seus quadros um minimo de
67% de brasileiros natos ou naturalizados, e outras legislagdes requeriam que pastores e
pregadores falassem somente em portugués. A promulgacdo dessas leis afetava a IASD,
que continha muitos estrangeiros, principalmente de fala inglesa e alema, em seus
cargos principais.

O segundo fator estd ligado a forte migracdo de nordestinos nas décadas de 1940
e 1950 para a cidade de Sao Paulo, o que favoreceu a evangelizacdo adventista na
periferia da capital paulista, onde se situava boa parte dos chamados “retirantes”.

Os hindrios utilizados nessas fases de expansao da IASD foram, primeiramente,
o Singet dem Herrn, de origem luterana, e o Zions Lieder, editado pelos adventistas na
Alemanha. Posteriormente, novos hindrios foram confeccionados por editoras
adventistas nos Estados Unidos e também no Brasil.

Quando o hindrio Cantae ao Senhor — Hymnos para Cultos e Solemnidades
Religiosas foi langado no Brasil, em 1914, sua publicacdo era correlata ao projeto de
expansao da IASD. Tratava-se de um pequeno volume composto de 104 letras de hinos
(sem notacdo musical), entre os quais, constavam canticos extraidos do hindrio alemao
Zions Lieder, do hindrio norte-americano Christ in Song, e, ainda, dos hindrios
evangélicos Cantor Cristdo, Salmos e Hinos e Harpa Evangélica.157

A reunido de hinos provenientes de diversas confissdes evangélicas foi uma
caracteristica da inser¢do do protestantismo no Brasil. Apesar dos diferentes regimes de

administracdo institucional e das énfases doutrindrias desiguais, as agéncias

"% Bom Retiro é um bairro da cidade de Sdo Paulo com muitos moradores de origem judaica. Assim
como o bairro da Liberdade, é considerado um bairro étnico tendo em vista 0 macigo estabelecimento de
estrangeiros no local.

57 Em 1928, a 4% edi¢do do Cantae ao Senhor trazia 328 hinos (somente letras, sem notagdo musical).
Outros hindrios da época, como o Sabbath School Songs, serviram de fonte de empréstimo de canticos.
Ver “Cantae ao Senhor”, Revista Mensal, abril 1929, p. 15, apud OLIVEIRA, Jetro, “Um breve relato dos
hinos usados pela Igreja Adventista do Sétimo Dia no Brasil”. Disponivel em <http://www.unasp-
ec.com/memoriadventista/enciclopedia/4/hinarios/002_zions.htm>. Acesso em 14 ago. 2013.
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missiondrias visavam a ocupagdo do terreno nao cristdo e também do territério ja
cristianizado pelos catolicos romanos. Contra o monopdlio social e religioso do
catolicismo, os esforcos protestantes tomavam um formato interdenominacional que se
apoiava na “simplificacdo teoldgica e litirgica, cujo atestado maior foi o uso comum de
um unico livro de hinos sagrados que serviu as denominacdes do Brasil pelo menos até
fins do século XIX” (MENDONCA, 2008, p. 289). Tratava-se do hindrio Salmos e
Hinos, editado em 1861 pelo casal Robert e Sarah Kalley, contendo varias versdes em
portugués de hinos sacros tradicionais e algumas composi¢cdes originais escritas no
Brasil.

Outros autores, como 0 missiondrio presbiteriano John Boyle, em fins do século
XIX foram inserindo novos canticos nas edi¢des seguintes do hindrio Salmos e Hinos.
Os hinos eram provenientes de vdrias igrejas evangélicas, as quais, se eram
competidoras independentes no cendrio norte-americano, no Brasil, entretanto,
representavam o esforco da “coligacdo” protestante unidas por um capital religioso
simbdlico comum.

O hinério dos batistas no Brasil, O Cantor Cristdo, incorporou boa parte dos
canticos do Salmos e Hinos (BRAGA, 1983, p. 19), enquanto os primeiros hindrios
adventistas foram alimentados tanto pelo Salmos e Hinos quanto pelo Cantor Cristdo. A
tradicdo de compartilhamento de repertério ndo se manteve ao longo do século XX, mas
alguns hinos e versdes do casal Kalley e também de autores batistas pioneiros, como
William Entzminger (1859-1930) e Salomao Luiz Ginzburg (1867-1927), estdo
mantidos nas edi¢des dos dois ultimos hindrios oficiais dos adventistas, o Cantai ao
Senhor (1963) e o Hindrio Adventista do Sétimo Dia (1996).

Em uma edi¢ao de 1921 do Cantae ao Senhor, dos 321 hinos registrados, 283
pertenciam originalmente aos hindrios Christ in Song, publicado em 1908, nos Estados
Unidos, e Zions Lieder."® E interessante notar que no prefacio de Christ in Song pode-
se observar a manifestacdo de duas caracteristicas dos hindrios adventistas (também
presentes em varios hindrios protestantes) e que, também, estavam presentes na
coletanea adventista-milerita The Millenial Harp, editada por Joshua Himes em 1843: a
preocupacdo com a facilidade ritmico-melddica dos canticos, que poderia desagradar os

cantores mais instruidos, e a incorporagdo de hinos de compositores nao adventistas.

158 Cf. anexos A3 a AS5.
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Lé-se no prefacio: “Bons cantores nao deverdo julgar [os hinos] somente por
eles mesmos, mas pelas multidoes menos capazes de interpretar as harmonias dificeis
[...]". A edi¢do de Christ in Song foi compilada por Frank E. Belden (1858-1945),
sobrinho de James White e Ellen White, que também era compositor e empresario no
ramo editorial de coletdneas musicais adventistas. Entre os “quase mil dos melhores
hinos evangelisticos [gospel hymns] novos e antigos”, foram incorporados canticos
origindrios de distintas confissdes evangélicas: mais de 30 hinos de Fanny Crosby, 30
de William B. Bradbury, 19 do pastor batista Robert Lowry, 20 do metodista William
James Kirkpatrick, 14 do anglicano John B. Dykes, 40 do presbiteriano Lowell Mason,
e assim por diante.

Essa configuragdo musical interdenominacional estava presente, ainda que em
menor quantidade, nos primeiros hindrios adventistas publicados no Brasil. Entretanto,
cabe ressaltar que essa caracteristica interdenominacional na drea musical ndo era
reproduzida, necessariamente, nos empreendimentos de evangelizacdo e no
relacionamento entre as denominagdes.

Se as igrejas protestantes ndo foram bem recebidas no Brasil, o adventismo, por
sua vez, encontrou resisténcia por parte de protestantes e catélicos. Entre os diversos
casos, mencione-se o de uma recém-convertida, Yolanda Pereira, que relatou os
obstaculos encontrados no periodo de sua conversido ao adventismo e que um pastor de

299

outra denominagdo “ja tinha nos avisado da seita dos ‘sabatistas mentirosos’” (Revista
Adventista, ago. 1924, p. 7).

Um adventista de sobrenome Mansell, provavelmente um missiondrio
estrangeiro, escreveu sobre sua campanha evangelizadora na cidade de Santa Cruz (PE):
“Temos boa frequéncia todas as noites, e aguardo bons resultados. H4 um hoteleiro que
frequenta assiduamente as reunides, assim como um subdelegado, e outras pessoas de
influéncia. Nao hd protestantes na cidade, e o povo estd resolvido a eliminar a ‘nova
seita’” (Revista Adventista, nov. 1928, p. 12).

Na andlise de Bourdieu, “a Igreja tende a impedir de maneira mais ou menos
rigorosa a entrada no mercado de novas empresas de salvagdo (como, por exemplo, as
seitas e todas as formas de comunidade religiosa independentes), [...]” (1974, p. 58).
Igreja, aqui, representa a organizacdo religiosa burocratizada que busca preservar sua
atuacdo dominante no monopdlio da salvacao.

Embora, no inicio do século XXI, a expansao evangélica contribua para atenuar

ou equilibrar os polos de dominacao religiosa no territério brasileiro, no inicio do século
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XX, a Igreja Catélica constituia a empresa religiosa que buscava manter distante a
ameaca protestante, enquanto as igrejas evangélicas estabelecidas logravam esforcos
para desestabilizar a concorréncia das “novas seitas” evangélicas.

Em relacdo ao protestantismo em geral, e ao adventismo, de forma particular,
ocorria no Brasil o que, nos termos de Pierre Bourdieu, pode ser classificado como
manifestacdo de hostilidade “da empresa burocrética de salva¢do” contra novas agéncias
religiosas (2005, p. 95)." O adventismo configurava-se, entdo, como mais um
concorrente, ainda que atuasse no periodo de insercdo do protestantismo classificado
por Antonio G. Mendonca como “projeto de cooperacdo e unionismo’ evangélico entre
1916 e 1952 (2012, p. 80-84).'%

A aproximagdo entre as igrejas protestantes instaladas no Brasil traduziu-se,
assim, de modo mais eficiente, na utilizagdo de um repertério sacro-musical comum
distribuido nos vérios hinarios das diferentes confissdes de fé evangélica. Outro ponto
de convergéncia evangélica no Brasil foi a teologia avivalista, desenvolvida no
metodismo norte-americano, que consistia na conversao pessoal (conversionismo), no
amor e no perdao divinos, na aceitacdo do sacrificio expiatério de Cristo, na
regeneracdo da vida e na expectativa da vida eterna apds a morte (MENDONCA, 2008,
p. 292).

Os sermdes avivalistas possuiam alta voltagem emocional e tinham a
companhia da musica de contornos populares e mais sentimentais, como nas prédicas de
pregadores itinerantes como Billy Sunday e Dwight Moody, ambos acompanhados dos
miusicos Homer Rodeheaver e Ira Sankey, respectivamente. No Brasil, porém, segundo
Dolghie, “a musica religiosa estava, aqui, a servico do elemento menos emocional do
culto: o sermdo pedagdgico” (2007, p. 156).

Nao se pode, contudo, delimitar a a¢do ou o efeito da musica ao papel de
elemento de confirmacdo emocional de doutrinas racionais. Em BORGES (2001, p. 91;

111) e GREENLEAF (2011) registram-se ocasides em que a entoacdo de hinos

"% Devo esta compreensio ao texto de Leonildo Silveira Campos, 2012, p. 158-159. O autor aborda as
origens do pentecostalismo nos Estados Unidos e o surgimento de novos “empreendedores proféticos” no
cendrio de monopdlio protestante.

10" A ideia de unionismo esteve vinculada aos movimentos ecuménicos que, na primeira metade do século
XX, visavam a unidade dos protestantes no Brasil. Essa mobiliza¢do se tornou organizada em 1917, ano
da formacdo da Comissdo Brasileira de Cooperacdo, da qual faziam parte metodistas, presbiterianos,
congregacionais e episcopais com o objetivo inicial de unificar as a¢gdes protestantes. Essa pauta refletia o
pan-americanismo da politica norte-americana que procurava reunir as recém-formadas nagdes das
Américas e que, no campo religioso, tratava de ndo criar inimizades com a Igreja Catélica
(MENDONCA, 2012, p. 80-84).
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contribuiu para o recrudescimento do fervor e comog¢ao de adventistas e nao adventistas.
Nao seria justo subestimar o potencial da musica para “comover a alma” e para
providenciar um modo de expressar as crencas religiosas e as experiéncias individuais
na peregrinacao da fé (BEGBIE, 2000).

Ainda que os textos de teor avivalista dos canticos norte-americanos estivessem
a servico do modelo supostamente racionalista do culto protestante no Brasil, as letras
dos canticos continham carga doutrindria e, também, encerravam percepcoes da
confissdo de fé capazes de comover os crentes.

Outros dois elementos que podem ter cooperado para a auséncia histdrica de
relatos de cultos protestantes em que houve demonstragdes emocionais e fisicas
classificadas como histéricas, frenéticas ou, simplesmente, excessivas: o distanciamento
das préaticas culticas das religides afro-brasileiras e a caracteristica racionalista e
didética do culto protestante introduzido no Brasil por Robert Kalley.'®!

Entretanto, o que alguns analistas da hinddia do protestantismo de missdo
deixam de mencionar € a distancia sociogeografica em que o estilo musical daqueles
hinos se encontrava em relagdo ao contexto musical e cultural da populacdo brasileira.
Nos Estados Unidos, os musicos que acompanhavam os evangelistas utilizavam a valsa
popular, a marcha militar ou a cancdo rural sentimental para sedimentar textos biblicos
na memoria dos adeptos ou como forca propulsora dos sentimentos favordveis a
conversao pessoal.

Canticos de Ira Sankey, como “Sob Suas Asas” ou “Fé a Vitéria”, eram hinos
evangelisticos em ritmo terndrio, como as valsas populares do final do século XIX nos
Estados Unidos. Marchas como “O Cristdos, Avante”, “O Penddo Real” ou “Brilha no
Meio do Teu Viver”, esta ultima, popularizada pelo Exército de Salvacdo, também
constavam no repertério dos primeiros hindrios adventistas. E também comparecia
“Saudade”, a adaptacdo adventista da cancdo “Old Folks at Home”, do compositor

popular Stephen Foster.'®

1! Nido pretendo discorrer prolongadamente sobre os elementos caracteristicos do culto protestante de
missdo no Brasil. Maiores referéncias em Mendonga e Velasques (1990), Leonard (2002), Hahn (1989), e
Dolguie (2007).

12 Todos os hinos citados nesse paragrafo podem ser encontrados no Hindrio Adventista do Sétimo Dia
(19995).
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A populagao brasileira talvez desconhecesse a origem secular daqueles canticos,
os quais, provavelmente, foram aceitos por duas razdes: aqueles novos canticos faziam
parte do repertério musical da nova confissdo religiosa e também significavam, assim
como as novas doutrinas aprendidas, um fator de diferenciacdo em relagdo ao contexto
musical do catolicismo e da religiosidade popular brasileira.

A formulagdo evangelistica do adventismo unia a cronologia biblica das
profecias escatoldgicas dos livros de Daniel e Apocalipse a percep¢do conversionista
diante da iminéncia do cumprimento do dado profético. O evangelismo adventista
visava o esclarecimento de sua propria exegese biblica e, ainda, recorria a interagao
entre histdria secular e histdria sagrada na elaboracdo de um quadro histérico-profético
capaz de convencer o publico tanto da veracidade do fato teoldgico quanto da
necessidade de conversao imediata dada a iminéncia apocaliptica.

A autoconcepg¢do adventista de “povo do tempo do fim”, isto €, de ser o grupo
religioso remanescente descrito na profecia do capitulo 14 do livro de Apocalipse como
observador da totalidade dos dez mandamentos e portador do “dom de profecia” (como
manifesto em Ellen White), colaborava para sintetizar no Adventismo uma urgéncia da
proclamacgdo biblica e escatoldgica. Esse fator, aliado ao ascetismo adventista em
relacdo a dieta alimentar e diversdes urbanas, parece explicar o que Oliveira Filho
chama de “atrofia do cerimonial do culto” adventista (2004, p. 175).

De fato, o teor avivalista das pregacdes dos pregadores pioneiros do adventismo,
0 canto entusidstico (Advent Singing) e as manifestacdes extaticas atreladas as “visdes”
de Ellen White eram eventos que ndo encontraram um paralelo no Adventismo do
século XX. E assim como vdrias igrejas protestantes de missao no Brasil, o Adventismo
no Brasil conciliava o culto didético e reverente com os canticos oriundos da hinddia
avivalista e emocional.

Para Dolghie, a traducdo das letras e a preservacdo da melodia dos hinos
avivalistas representam “uma intrinseca contradi¢do entre o modelo musical usado e sua
funcdo cultica” (2007, p. 162). No entanto, em relacdo ao objeto de estudo de minha
tese, pode-se discordar da andlise da autora, pois, embora as letras estivessem atreladas
ao pietismo e a teologia avivalista, a forma placida com que os adventistas entoavam os
canticos podia ndo derivar em emocionalismo, mas certamente havia emocdes durante
os apelos a conversao pessoal.

E preciso entender, também, que o repertério transferido de um contexto, o

avivalismo norte-americano, estava sendo reorganizado em outro contexto, o culto
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didatico adventista, o qual dispensava os excessos emocionalistas, mas nao descartava o
emprego da musica (fundo musical ao piano, cantico ao final do sermdo) durante os

apelos pastorais a consagracao ou a adesdo individual.

4.3 A miisica e a tecnologia na proclamacao do tempo do fim

As seitas evangélicas que surgiram do processo de cis@o e sectarismo durante a
primeira metade do século XIX estiveram envolvidas em disputas pelo monopdlio da
salvacdo. Por outro lado, o expansionismo geopolitico norte-americano esteve atrelado
ao empreendedorismo georreligioso dos protestantes, 0 que permitiu a viabilizacdo de
acOes interdenominacionais em que o repertério musical era importante peca de
sustentacdo evangelistica.

Embora, no Brasil, se repetissem alguns conflitos interreligiosos que ja haviam
arrefecido nos Estados Unidos e na Europa, a coexisténcia relativamente tolerante de
varias confissdes evangélicas era reproduzida nas estratégias de evangelizacdo, com
utilizac¢do similar dos meios musicais, radiofonicos e de prédica publica.

Nos anos 1930, o Adventismo no Brasil também compartilhava com os
protestantes outro ponto comum: o desenvolvimento de programas de evangelizacdo “a
partir de uma mensagem religiosa unificada em torno da conversdo individual e
mudanca de vida” (MENDONCA, 2012, p. 81). Desse programa teoldgico, constavam
as ‘“conferéncias” religiosas, geralmente, organizadas em séries pelas igrejas, com
pastores estrangeiros e brasileiros que se destacavam pela oratdria e por palestras que
mesclavam temas seculares aos temas sacros. Entre os pregadores nacionais, destacou-
se o presbiteriano José Rizzo Jr., que utilizava espagos como teatros e auditérios com o
intuito de facilitar a frequéncia de um publico arredio a igreja protestante.

Em sintonia com as metodologias de evangelizacdo desenvolvidas pelos grupos
protestantes, os evangelistas adventistas norte-americanos eram orientados pela
lideranga da institui¢do “para que vinculassem seus sermdes com os acontecimentos do
mundo secular” (SCHWARZ; GREENLEAF, 2009, p. 337). Nos Estados Unidos,
recursos como a armagdo de grandes tendas na periferia de pequenas cidades ou a
ocupacdo de casas de espetdculo, como o Carnegie Hall, em Nova York, também foram

empregados. Obras cinematograficas apropriadas, e necessariamente editadas, e debates

138



de cunho cientifico em torno da dicotomia criacionismo/evolucionismo e da chamada
Alta Critica teoldgica, visavam atrair o publico (idem, p. 336-337).

Contudo, é escusado dizer que a énfase do evangelismo adventista recaia sobre
as interpretagdes proféticas peculiares. Desse modo, os conflitos bélicos e outras
conflagracdes geopoliticas eram relacionados a pregacdo do “fim dos tempos” e a
iminéncia do advento de Cristo.

Além disso, os adventistas precisavam resolver o problema de fazer proselitismo
evangélico numa sociedade majoritariamente catdlica: “As campanhas comecavam com
100 ou 150 ndo adventistas, mas ao receber hindrios, as pessoas comecavam a tremer,
pois se davam conta que estavam em um culto protestante. Muitos se retiravam do saldo
imediatamente” (BLANCO, 1997, p. 5).

Situagdes pitorescas e constrangedoras como essas levaram o evangelista
adventista Walter Schubert a abandonar o padrao de reunido evangelistica tradicional a
iniciar as conferéncias com o formato de palestras, em vez de sermdes, sobre assuntos
de interesse geral, como o bem-estar social e acontecimentos atuais. As vezes, sua
palestra era precedida por concertos de musica cldssica, mas ndo havia canticos
congregacionais nem oracdes nem doacdo de ofertas. Somente apds criar vinculo com o
publico, Schubert passava a inserir temadticas biblicas e, posteriormente, a orar
publicamente e a apresentar questdes doutrindrias (GREENLEAF, 2011, p. 430; 674).

Como ferramenta auxiliar das campanhas adventistas de evangelizacdo urbana
realizadas nos Estados Unidos, em 1944, foi editada a coletanea Gospel Melodies and
Evangelistic Hymns.163 Essa estratégia ndo era uma novidade no setor evangelizador
protestante. Desde que o adventismo abandonara a concepg¢do da “porta fechada” e
passara a mobilizar empreendimentos proselitistas, foram preparados hinérios
adequados para reunides fora do espago sacralizado do templo. O filho do casal White,
James Edson White, incluiu canticos evangelisticos (gospel songs) na coletinea de
1878, Hymns of Praise for Use at Lectures and Revival Meetings (Hinos de Louvor para
Uso em Palestras e Encontros de Reavivamento), e os adicionou em maior quantidade
no hindrio The Song Anchor: A choice collection for Sabbath School and Praise
Service, publicada no mesmo ano.

A incorporagdo de canticos evangelisticos ou a inclusdo de hinos de

compositores ndo adventistas nas coletaneas ndo significam que o adventismo passava a

19 Tratava-se de uma edi¢do aumentada da coletinea adventista Gospel Melodies, publicada por Roy

Allan Anderson, em 1931.
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expressar uma menor tendéncia a pregacdo de teor doutrindrio exclusivo. De fato, o
primeiro hindrio compilado por James White, em 1855, ja havia incorporado tanto
salmodias e hinos populares da coletanea Millenial Harp, de Joshua Himes, quanto o
modo “elegante” dos hinos de Lowell Mason e seus coetaneos. Além disso, somente
cerca de cinco por cento dos canticos do hindrio de 1855 eram composicdes de autores
adventistas, sendo Roswell F. Cottrell e Annie R. Smith os mais proeminentes.

A reunido de hinos de vdrias procedéncias evangélicas resultava do interesse em
utilizar as melodias sacras mais conhecidas da €poca nas atividades evangelisticas, o
que era comum as campanhas evangelizadoras das demais igrejas protestantes. E
interessante notar, contudo, que um menor indice exclusivista comegou a transparecer
de forma gradativa no titulo dos hindrios oficiais da Igreja Adventista.

Enquanto o primeiro hindrio oficial denotava a mentalidade adventista da
exclusividade e da excepcionalidade ja no seu titulo, Hymns and Tunes for those who
keep the commandments of God and the Faith of Jesus (Hinos e melodias para aqueles
que guardam os mandamentos de Deus e a fé de Jesus — titulo que incorpora o trecho
biblico de Apocalipse 14:12), o hindrio de 1886 apresenta uma redu¢do no teor
exclusivista com seu titulo Hymns and Tunes: The Seventh-day Adventist Hymn and
Tune Book for use in Divine Worship (Hinos e Melodias: o livro adventista do sétimo
dia de hinos e melodias para uso no culto divino). Com poucas modificagdes, como a
inclusio de canticos de Frank Belden, o titulo traduz a tendéncia ao arrefecimento da
concorréncia publica pela posse exclusiva e excepcional da interpretacdo biblicamente
correta.'®*

Longe, portanto, do ambiente litirgico tradicional dos cultos realizados nos
templos adventistas, buscavam-se formatos de evangelizagdo capazes de atrair uma
parcela do publico urbano predominantemente indisposto em relacdo a religido
protestante e, muito mais, a uma igreja na periferia do protestantismo. As mudancgas na
estratégia de evangelizacdo adventista estiveram, assim, assessoradas por novos
modelos de transmissdo da mensagem religiosa: a conferéncia publica, as vezes,
iniciada em forma de palestra secular, € ndo como um sermao pastoral; a elaboragdo de

um novo repertorio musical; e o uso evangelistico da radiodifusao.

14 O hindrio oficial adventista, publicado em 1941, intitulava-se simplesmente The Church Hymnal. O
préximo hindrio oficial seria publicado em 1981, com o titulo The Seventh-day Adventist Hymnal, titulo
copiado no hindrio brasileiro de 1996.
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Os adventistas deram inicio a seu projeto de evangelizacio por meio da
radiodifusdo em abril de 1943, com o programa A Voz da Profecia, que, inicialmente,
consistia em tradugdes do programa radiofoénico adventista norte-americano Voice of
Prophecy, o qual estreara no ano anterior.

O programa norte-americano tinha a companhia musical do quarteto masculino
The King’s Herald, formado na Southern Adventist University. Quartetos masculinos
eram uma formacd@o vocal comum nos circulos protestantes norte-americanos € podiam
ser simplesmente acompanhados por pianistas ou organistas. O programa radiofonico
similar no Brasil passou a contar, a partir de 1962, com a companhia musical de um
quarteto nacional cujo nome também era uma traducdo do original norte-americano,
Arautos do Rei. Entremeava-se o canto a capella com musicas acompanhadas por um
organista e a maior parte do repertdério consistia de arranjos de hinos tradicionais para
quatro vozes masculinas (1° tenor, 2° tenor, baritono e baixo).

Pouco a pouco, foram sendo inseridos arranjos de canticos evangelisticos mais
modernos. Nesse sentido, a organizacdo do quarteto Arautos do Rei, com sua misica
veiculada na modernidade que uma transmissao radiofOnica representava, estava em
sintonia com a demanda por novos padrdes de canticos.

Os Arautos do Rei destacaram-se como a parte mais audivel da unido entre
cantico e escatologia. O programa A Voz da Profecia abria as transmissdes com o hino
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O anuncio da Revista Adventista de que passaria a publicar, a cada edicao
mensal, a partitura de um hino que ndo constava no hindrio oficial expressa duas
caracteristicas que unem as pontas musicais e teoldgicas do adventismo: a énfase no

cantico e a énfase na teologia escatoldgica:

1% Na versdo original, “Jesus is Coming Again”, de Jessie Strout e George E. Lee.
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E sempre muito apreciado um novo hino, com miisica. Os adventistas
sd0 um povo que gosta de cantar. ‘Cantemos durante o dia, e a noite
sonhemos com o céu’ é um conselho que vale a pena ser tomado em
consideragdo.'*

O primeiro programa A Voz da Profecia foi veiculado em 23 de setembro de
1943, em 17 estagdes de radio no Brasil.'"”” O programa ndo foi apresentado como se
fosse um culto religioso, mas como um momento de medita¢ao. Apds o prefixo musical
cantado em portugué€s com acentuado sotaque norte-americano pelo quarteto King’s
Heralds, que cantaria ainda outro hino (“Bendita Seguranga’) acompanhado pelo 6rgao,
fazia-se uma orag¢do e, s6 entdo, o locutor e pastor Roberto Rabello informava o assunto
de sua fala: “Este século de maravilhas”.'®®

A descricdo do conteido do primeiro programa A Voz da Profecia permite
adensar-se a compreensao do pensamento adventista. No programa, Rabello abordava as
“maravilhas” da tecnologia, a rapidez dos meios de transporte, as invencdes que

facilitavam o cotidiano doméstico e profissional. E significativo saber que, embora

ainda se houvesse atingido somente a metade do século XX, Rabello dizia:

Temos quase alcancado o final deste século. Século da culminacio do
génio e pecado humanos. De miraculosas invengdes e decadéncia
moral. A esperanca humana de uma vida melhor sé poderd realizar-se
pela intervengdo divina na vinda de Cristo [...] De acordo com o
profeta Daniel, no tempo do fim, os homens correriam de um lado
para o outro e a ciéncia se multiplicaria.'®

Rabello explica a ideia de “tempo do fim” mostrando-o como um tempo curto de
progresso cientifico e perturbagdes humanas proximo a chegada do agente divino no
segundo advento. Em tal tempo, a entidade divina havia inserido na mente humana a
capacidade de desenvolver toda sorte de equipamento com o intuito de disseminar o
anuincio da vinda de Cristo, “de maneira que o evangelho do reino fosse levado

rapidamente a todos os paises e povos do globo”.

1% “Hinos com miisica”, Revista Adventista, abril 1950, p. 32.

' Fonte: <novotempo.org.br>. O programa Voz da Profecia se mantém no ar ininterruptamente desde
sua estreia. Atualmente, o orador oficial é o pastor Ivan Saraiva e o quarteto Arautos do Rei é um dos
grupos musicais que participa do programa veiculado na emissora de rddio Novo Tempo e na TV Novo
Tempo, érgaos oficiais da IASD brasileira.

1% O primeiro programa radiofonico de A Voz da Profecia esté disponivel em
<http://www.youtube.com/watch?v=590NkIneVc4>. Acesso em 19/05/2013.

19 Rabello cita o trecho biblico de Daniel 12:14: “Os homens correrdo de um lado para outro e a ciéncia
se multiplicard”. Para os adventistas, o contexto profético desse capitulo da Biblia e se refere a
acontecimentos relacionados ao tempo do fim.
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Para os adventistas, o tempo do fim consistia na impoténcia dos individuos em
face das gradacOes de uma crise cuja resolugdo estaria no poder excepcional do ser
divino, capaz de cumprir a promessa de conduzir os justos a uma vida eterna de
felicidade plena. O tempo do fim seria prenunciado por sinais decifraveis pelos
estudiosos da profecia biblica, sendo, portanto, sinais do fim dos tempos. Rabello
ratificava esse pensamento assertivamente: “Este é o tempo do fim”.

Ao final do programa, com um som de 6rgdo ao fundo, o locutor apelava a
conversao pessoal (“Prepara-te para encontrares com teu Deus”) e cantava-se um ultimo
hino, “Espero a manha radiosa”. Este dltimo cantico ndo era entoado pelo quarteto, mas
por uma voz masculina solo, de forma mais intimista e sem a grandiloquéncia dos hinos
cantados no inicio do programa.

Na andlise desse breve programa radiofoénico, nota-se que o comentdrio de
assuntos sociais e “cientificos” estava relacionado a iminéncia do segundo advento. O
desenvolvimento da tecnologia e da ciéncia era motivo de perplexidade, e a celeridade
com que surgiam novos inventos, em contraste com uma suposta época anterior de
menor “decadéncia moral” e desprovida de tantos aparatos tecnoldgicos, s6 podia ser
explicada por uma intervencdo direta da divindade sobre a criatividade dos habitantes
das dreas urbanas do Ocidente, primordialmente, os euro-americanos ligados ao
desenvolvimento cientifico. Nas mados dos fiéis estaria, entdo, a responsabilidade de
disseminar o evangelho por todos os meios possiveis.

Se a tecnologia é simbolo do tempo do fim, no adventismo, ela também podia
ser utilizada como meio para propagar a no¢ao do tempo do fim.

O uso de hinos, de canticos evangelisticos, de radiodifusdo ou as estratégias de
palestrantes-pastores podem ser vistos como parte da explicacdo da inser¢do bem-
sucedida de uma seita radical do século XIX no Brasil. H4, ainda, outro fator que pode
explicar a razdo da aceitacdo da mensagem milenarista do adventismo: a tradi¢do
messianico-milenarista do povo brasileiro.

Desde a época colonial, a populacdo brasileira conviveu com a mentalidade
messianica que vertia a tradi¢do milenarista judaico-crista para o universo simbdlico do
catolicismo vivenciado nas dreas rurais. Segundo Maria Isaura Pereira de Queiroz

170
0.

(1976), ha registros de crengas sebastianistas no Brasil de 153 No Brasil imperial,

170 O sebastianismo se refere a expectativa pela chegada do rei portugués dom Sebastido, de alcunha “O
Desejado”, e de seu exército, mortos em batalha. Segundo a crenga, seu retorno estabelecera um paraiso
terrestre e a distribuicio de riquezas para os fiéis.
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relatam-se os surtos de inspiracdo sebastianista de Serra do Rodeador e de Pedra

1 ‘ 172 . .
ambos em Pernambuco, e o “Caso Mucker”, '~ ocorrido no Rio Grande do

Bonital,17
Sul e envolvendo colonos alemaes de confissdo luterana.

No periodo republicano, sao notdérias as manifestacdes messianicas que tiveram
como consequéncia a Guerra dos Canudos (Bahia, 1896-1897) e a Guerra do
Contestado (Santa Catarina, 1910-1914). Outros movimentos importantes ocorreram no
Ceard, em Juazeiro, cidade cuja lideranca espiritual estava nas maos do padre Cicero
entre 1870-1934, e em Caldeirao, em mobilizacdo liderada pelo beato José Lourengo na
década de 1930. Outros surtos messianico-milenaristas aconteceram em Pau-de-Colher
(Bahia, década de 1930), sob lideranca do beato Quinzeiro e com remanescentes do
evento de Caldeirdo; em Catulé (Minas Gerais, 1955), envolvendo trabalhadores rurais
adeptos da Igreja Adventista da Promessa; € o movimento do “Arranca Capim”, em
Santa Fé do Sul (SP), com camponeses liderados pelo mistico Aparecido Galdino, o
“Aparecidao”.

As mobilizacdes messianicas brasileiras ocorridas sob o regime republicano
combinavam insurrei¢des agrarias, dirigidas por um lider carismatico, com a esperanca
milenarista num futuro de plena aquisicdo material e felicidade espiritual. A esse
contexto, acrescente-se a eclosdo, no século XX, de um cendrio socioecondmico em que
o Brasil principiava sua transi¢do para a modernizacdo, no qual vigoravam o trabalho
livie em vez do trabalho escravo e a transicio do regime mondrquico para o
republicano.

O paradigma adventista de crenc¢a na apari¢do vindoura sobrenatural de Cristo e
no estabelecimento de um reino eterno promulgado pelos poderes divinos encontrava,
em terras brasileiras, um cendrio urbano de transi¢do modernizadora e um contexto rural
de servidao dentro de um desejo de mudanga. Esse contexto histérico parece ter

proporcionado condi¢des adequadas para a recepcao da mensagem adventista.

"I Movimento assentado na vila Paraiso Terrestre, proximo ao monte Rodeador. Os adeptos, liderados
por Silvestre José dos Santos, o “Profeta”, acreditavam que a aparicdo de dom Sebastido traria riqueza
abundante e imortalidade aos pobres. Em outubro de 1820, forcas policiais provocaram um massacre no
local, eliminando seus adeptos. O surto de Pedra Bonita (1836-1838) pregava a chegada de um novo
mundo de justica, riqueza e eterna juventude por meio do sacrificio humano no rochedo da Pedra Bonita,
onde D. Sebastido estaria encantado. Uma violenta intervengao policial pos fim aquela comunidade.

172 Conhecido também como “A revolta dos Muckers”, reunia colonos alemdes em torno da jovem
Jacobina, apresentada como o Cristo reencarnado que implementaria o reino de Deus. Apelidados de
“muckers” (falsos santos) pelos opositores, os adeptos assassinaram alguns dissidentes, provocando
conflitos que terminaram na chacina do grupo por tropas militares.
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4.4 A miusica e a mobilizacao religiosa da juventude

Em contraste com o carater de maior formalidade, solenidade ou reveréncia
relacionado aos hinos da liturgia do culto protestante, os canticos utilizados em
programas de evangelizacdo eram mais alegres, entusidsticos e, de maneira geral, eram
curtos, com letra e melodia faceis de aprender. Martinho Lutero, no século XVI,
escrevera a respeito da facilitagdo do canto congregacional e da sua preocupacdo com
musicas originais ou versdes cujo texto nao estivesse adaptado ao idioma local e cuja
melodia ndo estivesse livre de melismas. Para Lutero, as melodias deveriam ser “faceis
de aprender e cantar” (BERNSDORF-ENGELBRECHT, 2008, p. 16-17, apud
MODOLO, p. 90).

A nog¢do de objetividade ritmico-melddica permeou a producdo de letra e musica
dos compositores de hinos reformados e pode ter encontrado sua realizacdo mais plena e
popular nas composi¢des evangélicas, principalmente, dos irmdos Charles e Samuel
Wesley, entre tantos compositores protestantes norte-americanos atuantes no século
XIX. O projeto de conferéncias evangelizadoras que se estendeu na América do Sul no
século XX também demandava canticos cuja estrutura melddica facilitasse o
aprendizado musical e teoldgico. No entanto, pelo menos até os anos 1960, ndo houve
incorporagdo de gé€neros musicais de matriz popular brasileira. Mesmo os hinos
destinados a evangelizacao, e ndo a liturgia, tinham origem e fei¢do norte-americanas.

Enquanto, na década de 1950, a Igreja Adventista consolidava seu projeto
evangelizador na forma de séries de conferéncia sobre assuntos modernos e de
veiculacdo de suas diretrizes teologicas pelo meio radiofonico, essa tendéncia
modernizante nao incorporava a musica popular veiculada nos meios de comunicagao
de massa. Como transparece nos textos publicados na Revista Adventista, a musica
popular moderna parecia profana demais para também ser utilizada como ferramenta
evangelizadora adequada.

Com a abertura de diversos colégios confessionais € com o surgimento de uma
segunda geracao de jovens filhos de adventistas no pés-guerra, lideres da denominagao
adventista notaram que a juventude passara a ocupar uma grande faixa na composi¢ao
etaria da igreja. Segundo Greenleaf, havia um reconhecimento de que era preciso
enfatizar a “consagracdo [dos jovens] aos principios do adventismo e o servigo a igreja”

(2011, p. 610).
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Diversos congressos jovens foram organizados com o intuito de congregar a
juventude nacional adventista, que também foi incentivada a envolver-se em programas
de evangelizacdo (como os Missiondrios Voluntarios - MV), em projetos de cunho
humanitério (doacdo de sangue e auxilio as camadas populacionais mais pobres) e em
campanhas pré-saide (passeatas de conscientiza¢do contra o fumo e o dlcool).

No tripé que sustentou a promo¢do do adventismo entre a juventude, em
conjunto com 0s congressos jovens € os eventos de evangelizacdo e humanitarismo, as
atividades musicais desempenharam um importante papel. Assim, o Adventismo
organizado no Brasil, em consonancia cronolégica com as igrejas protestantes de
missdo, empregou estratégias de conversdo e mobilizacdo de jovens com o apoio de
atividades humanitdrias e praticas musicais.

Como parte do projeto musical de “consagracdo da juventude”, foi publicado,
em 1955, o hindrio Melodias de Vitoria, considerado o primeiro hinério destinado aos
jovens adventistas. Seu repertdrio incorporava diversos hinos do Hindrio Adventista
lancado em 1933, e reproduzia o mesmo modelo de classificacdo temética dos canticos
em secdes como “Vida Crista”, “Adoracdo”, “Sabado”, “Batismo” e “Segunda Vinda”.
A diferenca entre a coletanea Melodias de Vitoria e o hindrio oficial dos cultos
adventistas consistia em quatro aspectos que, de fato, constituiram uma novidade no
campo da hinddia adventista: a inclusdo de canticos para solos, duetos, trios femininos e
quartetos masculinos; a inser¢do de canticos destinados a reunides jovens, como
acampamentos e encontros sociais fora do espaco do templo; a incorporacdo de hinos
com temdtica para eventos especificos, como Natal, Dia das Maes, casamentos e
ocasides civicas; e, a introdu¢do de musica de autores brasileiros, como Jonas Monteiro
de Souza e Francisco Gerling Jr.

No entanto, em que pese a inclus@o de canticos considerados préprios para a
juventude, a maioria do repertério consistia de versdes de canticos oriundos do
protestantismo norte-americano. E, mesmo as composi¢des brasileiras, nao t€ém melodia
ou ritmo que se possa relacionar a ritmos considerados de matriz brasileira, como o
choro, a modinha, o samba, o baido ou o sertanejo. Entretanto, ndo se pode, sob o risco
de anacronismo histdrico, superestimar a omissdo de caracteres da musica popular
brasileira nos hindrios adventistas publicados nos anos 1950. O debate sobre a
identidade brasileira dos cénticos cristdos s6 encontraria terreno propicio a partir dos

anos 1970.
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Na secdo “Acampamentos e Sociais” de Melodias de Vitéria, ha cancdes
populares americanas como “The Camp Fire” (traduzida como “Ao Redor da
Fogueira™) e “The Bull Dog” (‘“‘As Bandeiras”), canones germanicos (‘“Aprazivel

Tardinha”) e breves marchas, como “Marchar e Cantar” e “Avancai, Juvenis”. 173

173 «Aprazivel Tardinha” é a versdo de “Oh How Lovely”. Esta, é versdo em inglés do tradicional cinone
germanico “Oh wie wolh ist mir”’, no qual a entrada de novas vozes na melodia se sucedem a cada 6
compassos cantados pela primeira voz. Em “Avangai, Juvenis”, o ritmo bindrio e o arranjo marcado da
linha do baixo na clave de F4 assinalados na partitura denotam o estilo marcial.
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A tUnica can¢do de autor brasileiro que consta nessa secdo (“Alegrete”, de
Francisco Gerling Jr.) se apresenta no estilo da marcha americana, ndo da marchinha
brasileira. Evidentemente, em conformidade com a demanda cultural e espiritual dos
adeptos, essa “Alegrete” se assemelha as fanfarras instrumentais de John Philip Sousa
(1854-1932) ou aos canticos ao estilo marcial (como “O Cristdos Avante”). Ndo seria
correto esperar que os fiéis requisitassem que seu hindrio contivesse marchinhas de
Lamartine Babo, tdo associadas a vida pregressa de alguns conversos e a diversdes em
contradicdo com as recomendacdes cristds.' ™

Alguns analistas podem enxergar no emprego de canticos de origem estrangeira
uma espécie de imposicdo civilizatéria ou submissdo cultural. Entretanto, “o
protestantismo constituia um ‘modo de vida’ e aceitd-lo nos seus principios de crenca
implicava em mudanca de padrdes de cultura” (MENDONCA, 2008, p. 143). A adesao
ao conteido doutrindrio e a mudanga comportamental dos adeptos deveriam ser
estudadas ndo apenas por meio do construto sociolégico da relacio dominagcdo X
dominado, mas também pela 6tica da mentalidade teolégica que modelou o contexto
estudado.

Em sintonia com a mentalidade protestante dominante, os compositores
adventistas brasileiros ndo enfatizaram os ritmos musicais nacionais em seu repertorio.
Por outro lado, uma analise do estilo da melodia e da letra de trés canticos de autores
nacionais que constam no hindrio Melodias de Vitoria indica que uma certa matriz
musical nacional estd presente nessas composi¢oes.

Das cinco cancdes da secao “Homenagem as Maes”, duas sdo de autoria de
Jonas Monteiro de Souza. Em “Recordacdo da Infancia” (n° 171) e “Gratidao — a minha
mae” (n° 173), boa parte do percurso melddico ocorre por graus conjuntos contrastados
por poucas notas agudas e poucos saltos intervalares superiores a (uma quarta ou uma
quinta) quatro ou cinco notas musicais.'”

H4 poucos momentos de tensdo harmonica, sendo que ambas as cangdes
possuem uma melodia que sugere familiaridade com a modinha de cardter rural e a

valsa brasileira de cardter nostdlgico do inicio do século XX, estilos associados a

autores como Catulo da Paixdo Cearense (1863-1946) e Vicente Celestino (1894-1968),

17 As marchas de John Philip Sousa tém franco vinculo patriético, como “The Stars and Stripes Forever”
(marcha nacional dos Estados Unidos), “The Washington Post” e “Semper Fidelis”. Lamartine Babo
(1904-1963) foi compositor de marchinhas carnavalescas como “O Teu Cabelo Nao Nega” e “Linda
Morena”, e autor dos hinos nédo oficiais de diversos clubes de futebol do Rio de Janeiro.

'3 Partitura de ambos os cAnticos em “Anexos B9 e B10™ ao final desta tese.
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embora as letras das can¢des maternas de Jonas Monteiro de Souza nao reproduzam os
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excessos dramadticos das cangdes de Celestino. 6
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A presenga de uma cangdo (“Amor de Mae”, n° 172) com letra sobre a melodia
de Brahms conhecida como “Berceuse” indica a continuidade da pratica evangélica de
utilizar melodias de compositores cldssicos eruditos. No entanto, ao contrdrio dos
protestantes norte-americanos que se apropriavam de cangdes populares euro-
americanas e lhes davam uma funcio evangelistica, os evangélicos brasileiros nao
ousaram emular a pratica estrangeira.

Ainda no hinédrio Melodias de Vitoria, na secdo “Casamento”, a influéncia da
poética das modinhas populares € mais bem percebida no cantico “Suplica pelos
noivos” (n° 176), cuja letra € da tradutora e poetisa adventista Isolina Waldvogel.

As letras de modinhas dos anos 1900-1920 e as serestas romanticas dos anos
1930, ndo raro, tendiam a imitar o vocabulario refinado de autores de modinhas do

século XIX e de poetas parnasianos. Por outro lado, € preciso entender que o uso de

176 Vicente Celestino foi o autor “Coracdo Materno”, cangdo de grande sucesso. No texto, o eu-lirico
extrai o coragdo da prépria made e o leva como prova de amor exigida por sua amada. No trajeto, o
matricida tropeca, deixa cair o coragdo que levava nas maos e ainda ouve a “voz” da mae: “Magoou-se,
pobre filho meu, vem buscar-me que ainda sou teu”.
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expressdes coloquiais ndo era uma pratica comum nas prédicas adventistas, as quais
refletiam a busca pelo refinamento da linguagem tanto nos pulpitos como nas
transmissoes radiofonicas. Como relata Joel Sarli, pastor adventista e ex-componente do

quarteto Arautos do Rei:
Roberto Rabello era perfeccionista e conservador. As letras
precisavam ter beleza leiterdria e estar gramaticalmente corretas. As
musicas tinham que ser elegantes, sem ritmo comprometedor. O
conteido tinha que ser bom e biblicamente correto (“Cantores do
advento”, Revista Adventista, abril 2012, p. 7).

Acrescente-se, ainda, o gosto por um toque sentimental nas narrativas e contos
literarios, como se observa nas se¢oes de relatos veridicos ou ficcionais de cunho moral
registrados em diversas edi¢des da Revista Adventista publicadas na primeira metade do
século XX.

Ao solicitar a bencao divina para os noivos, ato realizado durante a cerimonia de
casamento dentro de um templo religioso, a letra de Isolina Waldvogel também

emprega um léxico requintado na abordagem poética dos temas passionais, inclusive

com o recurso da oracao indireta:

O vem, Senhor, nesta hora tdo propicia
A bencao Tua aos noivos outorgar
Faze-a jorrar da fonte das delicias

Do Seio Eterno o jovem par

Une suas almas co’os setineos lacos

Do amor que tem em ti a inspira¢do
Circunda-os sempre co’os divinos bragos
Sé-lhes um palio de alta protegﬁol77

Até aqui, demonstrei que diversos fatores eclesidsticos e socioculturais
orientaram estilisticamente a composi¢ao do repositério musical oficial dos adventistas.
Nao serdo repetidos os argumentos de ordem sociocultural ja levantados neste trabalho.
Dentre os argumentos eclesidsticos ou denominacionais, porém, encontram-se O usO
comum de um repertério protestante anglo-saxao e norte-americano que Ooperou como
fator pedagdgico de aprendizado e celebracdo da nova fé em terras brasileiras, e a
producdo eclesidstica de canticos para a juventude como fator de confluéncia jovem

para o exercicio da militancia religiosa e humanitdria.

77 Cf. “Anexo B11” ao final desta tese.
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A diferenca entre os repertérios da hinddia tradicional e dos canticos jovens,
pode ser resumida na diversificacdo da funcdo da musica nas atividades da Igreja
Adventista. Isto é, além da faceta musical mais moderna e popular acionada pela
demanda de canticos para programas evangelizadores e encontros de jovens, os cultos e
demais eventos adventistas requerem dois tipos de hinos: um, para o canto litirgico e
congregacional; outro, para “variagdes musicais” dentro do cerimonial religioso, como
canticos de apelo a conversdo, participagdes de solistas, grupos vocais ou coros, € ainda,
cangdes-homenagens s maes e miisica para casamentos.' '

Essas apresentagdes musicais no contexto adventista consistem de performances
vocais individuais ou conjuntas. Nao é dificil perceber, portanto, que a publicacdo de
vdrias coletaneas com secOes destinadas tanto a solistas quanto a quartetos € coros
representa, num primeiro olhar, a énfase do adventismo na pratica da performance vocal
religiosa. Do mesmo modo, a publicagdo oficial de coletaneas jovens demonstra a
tentativa institucional de viabilizar um repertério adequado para as faixas juvenis e
jovens.

Num exame mais minucioso, porém, a publicacdo de coletaneas jovens oficiais
denota a existéncia de uma divisdo entre especialistas e ndo especialistas musicais no
adventismo dos anos 1950-1970. No Adventismo, assim como o monopdlio da exegese
biblica estd nas maos de especialistas, a produ¢cdo musical institucional também estd a
cargo de profissionais, o que poderia dar aos leigos um cardter de consumidores dos
bens religiosos produzidos pelos especialistas.

Num cendrio de concorréncia teoldgica, em que o leigo, mesmo nos periodos de
menor circulacdo social de musicas evangélicas, tinha acesso a canticos de outras
denominagdes cristds, a Igreja Adventista procurava manter seus tragos identitdrios
musicais, tragos estes derivados da cultura eclesidstica interna desenvolvida em sua
trajetoria.

E evidente que os leigos também sdo produtores de bens religiosos, mas sua
producdo fica “em estado bruto até que os especialistas trabalhem, lapidando-as para as
apresentarem como se fossem uma intuicdo ou revelagao original” (OLIVEIRA, 2003,

p. 191).

'8 Os adventistas chamam de “variacbes musicais” e “mensagens musicais” a essas apresentacdes
musicais realizadas no contexto religioso. Alguns musicos entrevistados pelo autor desta pesquisa
confirmaram que, até os anos 1990, os adventistas denominavam a secdo do culto destinada ao canto
congregacional de “servigo de cintico”. Atualmente, chamam de “momento de louvor” ou, simplesmente,
“louvor”. Por sua vez, a expressdo “variagdes musicais” foi gradualmente substituida pela expressio
“mensagens musicais”.
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Essa ideia, que origina de Pierre Bourdieu (1974, p. 27-98) em sua andlise do
campo e do trabalho religiosos,179 pode ser constatada na produc¢do musical adventista,
particularmente, na publicagdo de hindrios oficiais. Por exemplo, o maestro Flavio
Garcia, um dos compiladores do hindrio Melodias de Vitoria, ressaltou que varios dos
canticos novos inseridos nesse hindrio ja eram entoados em cultos e reunides jovens, em
programas de evangelizacdo ou em programas da juventude sediados em outros
espagos. '™

Esse fato pode ser explicado por meio da ideia de que a progressiva
racionalizacdo da religido favorece o desenvolvimento de um corpo sacerdotal
especializado, acionando a demarcacdo e a divisdo do trabalho religioso entre sacerdotes
especialistas, os quais detém e coordenam a producdo de bens religiosos, e leigos, que
consomem estes bens (BOURDIEU, 1974, p. 35-40; 59).

A divisao do trabalho religioso efetivada de forma institucional se traduz na
categorizacdo dos adeptos em um grupo de especialistas consagrados, detentores do
saber teoldgico, e um grupo de leigos, ndo habilitados para as atividades da
racionalizacdo da religido. Desse modo, “o principio do efeito de consagracao reside no
fato de que a ideologia e a pratica religiosa cumprem uma func¢do de conhecimento-
desconhecimento” (idem, p. 54). Eventualmente, a autoridade hierdrquica pode ser
questionada pela classe de leigos e, entdo, passar a negociar as demandas que emergem
da pratica religiosa dos adeptos nao especializados ou nao habilitados.

Nisto reside o principio da constituicdo de um campo religioso, ‘“que
compreende o conjunto de relacdes que os agentes religiosos mantém entre si no
atendimento a demanda dos ‘leigos’” (OLIVEIRA, 2003, p. 184).

Ao se observar a produ¢do musical adventista sob essa perspectiva, entende-se
que os agentes especializados atendem a demanda musical dos leigos propondo-lhes
uma inovagdo sacro-musical obtida por meio de um processo de triagem dos elementos
sacros e seculares e que lhes € apresentada como um consenso denominacional cujos
critérios quase sempre sdo irrefutavelmente sacralizados.

Desse modo, a performance vocal, que costuma gerar tensdes devido a seu grau

de subjetividade na interpretacdo musical executada por um individuo (o solista ou

17 A teoria de campo religioso de Bourdieu enfrenta limites ao utilizar como modelo o universo religioso
da cristandade (OLIVEIRA, 2003, p. 193). Por outro lado, “a teoria geral da economia dos campos
permite descrever e definir a forma especifica de que se revestem, em cada campo, os mecanismos € os
conceitos mais gerais [...]” (BOURDIEU, 1989, p. 69). Sobre a génese do conceito de campo, ver op. cit,
cap. IIL

'8 Entrevista concedida ao autor em 23 nov. 2011.
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maestro do coral), e a produ¢do de corinhos evangélicos e canticos para jovens,cuja
selecdo musical motiva atritos entre as diferentes geracdes existentes na congregacao,
sdo elementos processados pelos especialistas (musicos e pastores) da denominagdo.

Entre os adventistas no Brasil, essa triagem tem proporcionado um repertdrio
oficial capaz de renovar as “variagdes musicais” e diminuir as tensdes entre os leigos,
visto que se trata de um bem musical religioso que traz a chancela oficial da igreja.

A publicacdo do hindrio Melodias de Vitoria favoreceria a producdo de novas
coletaneas destinadas as camadas jovens do adventismo, todas estas com o selo oficial
da denominagdo: Melodias de Sido, Frederico Gerling Jr. (1963?);181 Cantemos a
Mensagem do Amor (1968), publicagio do Conservatério Musical do Instituto
Adventista de Ensino (IAE), com canticos e arranjos vocais de Raimundo Martins; a
série Louvores do Coracdo volumes 1, 2 e 3, organizada e compilada por Elias Reis de
Azevedo (1969); MV Canta (sem data), coletanea produzida pelo Instituto Adventista
Paranaense (IAP), com corinhos de Alexandre Reichert Filho.

Nos anos 1970, duas coletaneas destinadas a juventude, Vamos Cantar (1973) e
Vamos Cantar, vol. 2 (1979), apresentaram novos compositores brasileiros e um grande
numero de canticos de letras curtas e facil memorizagao, os chamados “corinhos”. Esses
hindrios abordavam um grande nimero de temas da tradicao protestante (fraternidade,
morte de Cristo, consagracdo individual, salvacdo, vida eterna) e, embora houvesse
registro de canticos de origem estrangeira, havia um maior nimero de canticos de
autores nacionais — em Vamos Cantar vol. 2, dos 49 canticos que constam no hindrio,
somente quatro sdo versodes de “corinhos” e hinos estrangeiros.

O conteudo teoldgico e a introdu¢cdo de melodias mais proximas do universo
musical popular brasileiro, principalmente, da MPB dos anos 1960 e 1970, merecerd um
olhar mais minucioso no quinto capitulo desta pesquisa, em que serd estudado o cantico
dos hindrios oficiais adventistas enquanto teologia adventista e representacdo do culto
adventista no Brasil.

Por ora, nos deteremos na andlise da teologia expressa na musica adventista, na
averiguacdo dos modos lirico-musicais empregados pelos compositores e cantores
brasileiros para comunicar a teologia que professam.

A seguir, serdo examinados os tratamentos teoldgicos distintivos do adventismo

para as doutrinas do Sdbado, do Santudrio e do Segundo Advento de Cristo e, também,

'8 Nio foi possivel precisar a exatiddo do ano de publica¢io dessa coletinea
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os temas mais gerais do protestantismo absorvidos pelo adventismo, como a Criagao, a
Lei biblica, a Graga divina, a vida eterna, e, por fim, as tematicas de énfase pentecostal,

como a cura divina e o Espirito Santo.

4.5 As doutrinas distintivas na produciao musical dos adventistas

A musica cristd € um campo propicio para a expressao consciente de valores
relativos a comunidade religiosa. A musica €, portanto, um meio privilegiado para se
observar como os adventistas ddo visibilidade aos temas doutrindrios, principalmente,
se considerarmos a elaborada exegese que sustenta seu conjunto de crencgas.

O primeiro semestre de 2013 marcou o lancamento da caixa de quatro DVDs do
projeto Nisto Cremos: as grandes verdades da Biblia, em que o pastor Ranieri Sales
comenta as 28 doutrinas fundamentais do Adventismo do Sétimo Dia. O conteddo €
apresentado em forma de respostas a questionamentos comuns a respeito das doutrinas
cristas, incluindo aquelas que sao enfatizadas, ou exclusivamente defendidas, pelos
adventistas, como os conceitos de Santudrio, de imortalidade da alma e do sabado. A
fala pastoral sobre cada uma das 28 doutrinas € finalizada com a participacio da cantora
Rafaela Pinho, e nota-se que a selecdo musical buscou estabelecer que as cancdes
estivessem relacionadas ao contetido das locugdes pastorais.

A série de DVDs Nisto Cremos € uma producdo de fins evangelizadores e
estratégia pedagdgica na qual as crencgas adventistas sdo explicadas didaticamente por
meio de palestras e reforcadas por meio da musica. Os canticos selecionados pelos
produtores musicais tém procedéncia variada, abarcando composi¢des de diferentes
épocas e estilos, desde hinos do século XIX a cangdes cristds contemporaneas. Por
exemplo, apds a palestra “A Palavra de Deus” (sobre a veracidade da Biblia) entoa-se a
cancdo moderna “Unidos pela Palavra”, e apds a palestra “A Trindade” canta-se o hino
tradicional “Jubilosos Te Adoramos”, cuja letra é cantada com a melodia do movimento
coral da Nona Sinfonia, de Ludwig van Beethoven (1770-1827).

Nesse projeto, a enunciacdo musical da teologia adventista baseia-se no
conteddo do livro Nisto Cremos: 28 ensinos biblicos dos adventistas do sétimo dia
(2008). Em contraste com a diversidade musical da série de DVDs, a cantora
Alessandra Samadello gravou, em 1994, uma cancdo somente que sumariza o0s

principios fundamentais do adventismo: “Nisto Cremos” (faixa do CD Em Nome do
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Amor). Naquele mesmo ano, a editora oficial dos adventistas no Brasil publicou a
versao atualizada do livro Nisto Cremos, no qual o conjunto de doutrinas era elevado
para o total de vinte e oito.

O estilo musical dessa gravacdo repercute tons épicos e triunfalistas. A
performance da cantora, que alcanca notas agudas da extensdo vocal de soprano,
enquanto a orquestracdo se vale dos naipes de cordas e metais para reforcar o senso
simbdlico de majestade evocado pela enunciacdo das crencas fundamentais dos
adventistas.

Pode-se observar, entdo, os estilos de elaboracdo musical que musicos
adventistas concedem a teologia que professam. Na série de DVDs, o corpo doutrindrio
¢ comunicado por meio de estilos musicais distintos, porém, os canticos selecionados
sao entoados por uma solista com o simples acompanhamento de teclado (tocado pelo
pianista e arranjador Flavio Santos). Por sua vez, a gravacdo de Alessandra Samadello,
além de resumir o conjunto de crengas em uma sé cangdo, por meio do recurso de citar
uma doutrina a cada um ou dois versos da letra, denota tonalidades majestdticas e
solenes.

A diferenca de tratamento musical para a mesma temadtica ndo estd apenas no
tipo de projeto desenvolvido, mas também repousa no fato de que, no meio musical
adventista dos anos 1990, era bastante comum a orquestracio sinfonica de musicas que
versavam sobre temas como a soberania divina ou a morte, ressurrei¢do e advento de
Cristo. Vale notar que o expediente da instrumentacdo grandiloquente era uma
influéncia dos arranjos musicais ouvidos em albuns de cantores norte-americanos, como
Sandi Patti, e notadamente das orquestragdes do compositor e arranjador Greg Nelson.

Por que os produtores musicais teriam empregado, de um lado, o recurso mais
despojado de voz e piano, e de outro, a orquestragdo épica e retumbante? Por que ndo
utilizaram ritmos animogénicos (dangdveis) ou estilos pop ou géneros musicais
regionais?

Quanto a gravacao de “Nisto Cremos” que data de 1994, pode-se dizer que a
instrumentagdo sinfonica e triunfal era um modelo de arranjo mais comum a época. No
entanto, esse tipo de orquestracdo ainda estd presente nas gravacgdes que o quarteto
Arautos do Rei realizou nos anos 2000, e nesse sentido, poderia ter sido utilizada no
arranjo das gravacoes das 28 misicas da série “Nisto Cremos”, de 2013. Embora, vale
ressaltar, que os custos financeiros de arranjo sinfénico e contratacio de orquestra

poderiam inviabilizar a produ¢ao modesta dessa série.

155



De qualquer modo, por questdo econdmica ou religiosa, o resultado sonoro das
gravacOes se aproxima da sonoridade tradicional das produgdes musicais adventistas
para tematicas doutrindrias distintivas: orquestracdes tecnicamente impecaveis e solenes
ou gravagdes de piano e voz mais intimistas e sem uso de percussdo, guitarras e bateria.
Possivelmente, essa concep¢do de arranjo instrumental estd relacionada a ideia
tradicional adventista de “estilo sacro”, a qual deriva do setor protestante musicalmente
mais instruido.

Segundo argumentacdes do tedlogo Rudolf Otto (1869-1937), determinadas
“vibracdes” e temperamentos musicais seriam andlogos aos temperamentos despertados
durante o encontro do adorador com o sagrado e, por meio de associacdes mentais,
poderiam produzir o senso do sagrado na consciéncia do ouvinte.'®* Ao recuperar essa
no¢do, Richard Vilasdeau avalia que a diferenca entre o que é considerado musica
“séria” e sofisticada e o que € considerado musica “ligeira” e de entretenimento pode
estar ligada a concepg¢do de “estilo sacro” (2000, p. 39-40). Nessa perspectiva, as formas
musicais emocional e intelectualmente associadas a um coeficiente de “profundidade”
seriam apropriadas para veicular temdticas sagradas. Na pratica adventista, os temas
doutrindrios de distingdo teoldgica t€ém merecido por parte dos produtores de bens
musicais um tratamento distinto.

E assim que a musica produzida para divulgar a teologia opera em um processo
de reproducdo da fun¢do simbdlica que consagra a teologia. Em resumo, a musica que
expressa a teologia distintiva aciona os mecanismos de consagragao dessa teologia por
meio de estilos musicais e modelos de instrumentacdo culturalmente associados, no
espectro do adventismo, com o “profundo”, o “solene” e o “majestoso”.

A doutrina do sabado, embora seja ponto diferencial do adventismo, nao tem
sido item destacado nas producdes musicais dos adventistas no Brasil. Mesmo no
hinério oficial mais recente (HASD, 1996), dentre os 610 hinos, somente seis abordam
de maneira especifica a doutrina do sdbado. Ha muito mais mengdes a “Lei de Deus”, os
Dez Mandamentos biblicos que incluem o descanso sabdtico semanal.

O repertério musical de solistas e grupos musicais reproduz esse menor enfoque
musical do hindrio a doutrina do sdbado. Dentre as poucas gravacdes de referéncia,
apresento quatro exemplos, dos quais serdo analisados a letra e também os estilos de

musica e arranjo.

182 A teorias de Rudolf Otto estdo registradas em O Sagrado (Sio Leopoldo: Sinodal; Petrépolis: Vozes:
2007).
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“De um Sdbado a Outro”, gravada por Myrtes Ribeiro, € uma cancdo de
andamento lento, com linha melddica na regido vocal média (mezzo soprano),
persistente uso de graus conjuntos, e € interpretada sem acompanhamento de bateria. A
letra une a tradicdo escatoldgica adventista a doutrina do siabado ao enunciar que o
grupo de individuos salvos que serd encontrado em territdrio celeste ainda conservara a
estrita observancia do sdbado. A letra ndo deixa de confirmar a exegese de tedlogos
adventistas.'®

Por seu turno, a musica gravada pelo quarteto Arautos do Rei, “Presente de
Deus”, reforca ndo apenas a compreensao adventista em relagdo ao sabado, mas também
os valores associados a observancia desse dia. Parte do texto dessa musica reproduz o
sentido mais imediato e comum do sdbado, o “descanso”: '**

“o sdbado chegou, minhas tensdes aliviadas ja estdo”; “dia feliz, eu posso
descansar’’; “agradecer a Deus pelo descanso dado a mim”.

A letra da misica ressalta valores tradicionalmente agregados ao sdbado e que
nao comparecem diretamente no texto biblico:

“Bem juntinho da familia ficarei”; “Deus separou um dia pra sorrir e observar a
natureza que Ele fez”; “dia de amor, muita paz e unido”; “dia especial, um presente de
Deus pra mim”.

A concepcao do sdbado como um “dia especial” ou “diferente” dos demais dias
da semana ndo € um apandgio da teologia adventista. Joshua A. Heschel da
continuidade a no¢do milenar judaica do sabado, descrevendo-o como um segmento do
tempo distinto do tempo em geral: o sdbado “€é um armisticio na cruel luta humana pela
existéncia” e “uma profunda e consciente harmonia do homem e do mundo” (1951, p.
29; 31).

A ideia de tranquilidade e descanso tradicionalmente associada ao sdbado é
transladada para a composi¢do musical “Presente de Deus”, cujo andamento ritmico e
interpretacdo vocal sugerem a idealizacdo da placidez e congragcamento familiar. A
orquestracdo exibe passagens harmonicas elementares e sem fortes dissonancias, € nao

recorre a efeitos orquestrais retumbantes, optando pela suavidade instrumental.

183 Ver secdo “Sabado”, in DEDEREN, 2011.

'8 Versoes em portugués da Biblia traduzem o termo shabbath como o substantivo “sibado” e shabath
como o verbo “descansar” (ou “guardar o sdbado”). O significado primdrio da raiz hebraica shbt é cessar
ou desistir atividade anterior. Kenneth Strand afirma que o significado tem mais a ver com interrupcio de
atividade prévia do que com recurso para o cansago (In DEDEREN, 2011, p. 549).
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Dois versos de “Presente de Deus” abordam uma questio cara ao adventismo: a
Criagdo.

Faz diferenca um dia para parar, lembrar da criagao

[...]

Observar a natureza que Ele fez

Segundo o texto do livro de Génesis, a entidade criadora formou o planeta Terra
e seus habitantes em seis dias e, no sétimo dia, cessou sua atividade e sacralizou o dia
que viria a ser chamado de “sdbado” (shabat). Ao adotar essa crenga como um de seus
principios fundamentais, o Adventismo repousa sobre a interpretacao biblica literalista a
respeito do surgimento da natureza € do ser humano. Vale notar que a auséncia de
literalidade exegética do Génesis eliminaria a no¢do de sacralizacao do sétimo dia.

Para os adventistas, entdo, toma-se como uma impossibilidade a ado¢do da
moderna concepcao cientifico-religiosa que concilia a teoria evolucionista com a teoria
ou doutrina criacionista, em que Deus ndo teria despendido seis dias terrestres para
modelar o planeta e seus habitantes, e sim, teria atuado como uma espécie de
“supervisor” da evolugdo natural do mundo e de seus elementos constituintes.

O texto do cantico “Presente de Deus” menciona que, nos encontros sabaticos (o
que pode ser alusdo as reunides tradicionais de culto coletivo), os adeptos fortalecem
sua esperanga por meio da comunhio e dos “momentos de louvor”. A referéncia a
esperanga, que, nos termos adventistas, significa expectativa confiante pelo segundo
advento de Cristo, encontra maior ressonancia na cancdo “Um Dia de Esperanca” (CD
Geragdo Esperanga), do compositor Jader Santos.

A primeira estrofe dessa can¢do alude a observancia contemporanea do sdbado
como um tipo de “memorial da criacdo”, reforcando a associacdo entre a narrativa
criacionista tradicional e o Adventismo do Sétimo Dia. No refrdo, a letra da musica

explicita a nocdo adventista de integracdo entre o sdbado e a escatologia.

O sabado € um dia de esperanga, de lembranca
De descanso pleno do labor

E dia de esperanca, de alianca

Entre o povo e seu Senhor
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No Hindrio Adventista do Sétimo Dia, registra-se o hino “O Sabado Chegou”,
cuja letra ressalta o sentido protolégico (a Criacdo) e o sentido soterioldgico (a

Redencdo): 185

Esta hora de bonanga [0 sdbado]
Lembra o Deus que nos criou
Pois o dia de lembranca

Nosso Pai santificou

Es bem vindo, és bem vindo
Memorial da Criagdo [...]

3% estrofe

Esta hora de harmonia
Lembra o Deus que nos salvou
Cristo 14 na tumba fria

Neste dia descansou

Es bem vindo, és bem vindo
Memorial da Redencao [...]

A interpretacdo adventista dos Dez Mandamentos biblicos sustenta ndo apenas a
continuidade do descanso sabdtico no tempo histérico, mas também o vé como um
acordo sem limite temporal entre a entidade divina e os sujeitos humanos. Nessa mesma
interpretacdo, o sdbado, além de funcionar como recurso mnemonico da Criagao literal e
como reforco da manutencdo da esperanga messidnica, seria o catalisador de uma
controvérsia escatoldgica entre os observadores do sdbado do sétimo dia e os
observadores do sdbado do primeiro dia (o domingo). Na concepcdo adventista, a
localizag@o temporal desse conflito esta situada no “tempo do fim”.

E assim, portanto, que a musica coopera para a assimilagio dos bens simbélicos
sacralizados e para a consagracdo do pensamento teoldgico. Os canticos e 0s arranjos
musicais examinados até este ponto também consagram uma estética musical, aquela
associada com a “profundidade” e a “solenidade”.

Entretanto, a expansdo numérica de cantores e grupos musicais jovens nas
primeiras décadas do século XXI tem motivado um novo tratamento dos temas

doutrindrios distintivos. Conquanto as novas letras ndo modifiquem a compreensao

'8 Hino n° 530. Musica de William Bradbury (1816-1868), com versdo em portugués de Dario Aradjo. A

melodia original pertence ao cantico “Saviour, Like a Shepherd”, cuja letra de Dorothy Ann Thrupp
(1779-1847) ndo aborda o sdbado. No HASD, também consta uma versdo da letra original desse cantico,
registrado sob o nimero 396 (“Ouve-nos, Pastor Divino”).
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tradicional do conjunto de doutrinas e valores, os estilos musicais se apresentam
substancialmente modernizados.

Tome-se como exemplo a canc¢do “Lembra-te” (CD Introducdo), dos irmaos
André e Tiago Arrais. E provdvel que a densidade teolégica do texto, permeado de
questionamentos e citagdes extraidas da Biblia, seja proveniente da formagao teoldgica
profissional dos compositores.'*® Em contraste com o efeito grandiloquente e solene dos
canticos anteriormente mencionados, nesta can¢do, o acompanhamento instrumental,
apresenta-se com caracteristicas do estilo pop-rock, com percussdo, groove de violdo e
guitarras. A performance vocal é mais despojada, o que se deve, talvez, a constituicao

vocal menos exuberante dos proprios cantores.

Sera que a lei quebrada foi na cruz?

Ou anulada foi e perdeu o valor?

Mas como devo explicar que Deus ndo muda?

Que Sua palavra é uma?

E como compreender que o Autor de toda a vida separa um santo dia?

As questdes enunciadas pelos compositores acionam hipéteses e discussdes que
nido sdo estranhas ao adventismo. Apesar de uma minoria de sabatistas reiterar a
continuidade e a validade do descanso sabdtico na modernidade, a maior parte da
cristandade entende que o shabat ndo tem valor universal e teria sido prescrito apds os
eventos que culminaram na morte de Cristo.

A letra desta musica nao utiliza as interrogagdes para suscitar dividas em
relacdo ao sdbado tal como compreendido pelos adventistas, mas parece demonstrar a
intencao de respondé-las segundo a prépria crenca adventista. A partir da escuta da letra
que consta no refrdo, € possivel depreender que a racionalizacdo enunciada na sec¢do da
estrofe abrird espaco para a confirmacdo da doutrina do Sdbado que, na exegese
adventista, possui vinculos determinantes com a doutrina da Criacdo e com a

escatologia.

Eu sou criatura, Deus € Criador
Quem cria e restaura ¢ o Senhor
Sébado perfeito, creio e obedeco
Cravado na pedra para que eu lesse:

'% Na época da redagdo desta tese, Tiago Arrais cursava o doutorado em Antigo Testamento e Filosofia
Cristd na Andrews University, Michigan. André Arrais cursava o mestrado em Divindade na mesma
instituicdo.
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“Lembra-te”

Do dia santo e da criagdo

Monumento da graga do meu coragao

Serd que o que eu creio € mera teoria, ideias distorcidas?

Mas impossivel é negar o que a palavra afirma, da for¢a que me inspira

A crenca no conhecido relato biblico em que o agente divino redige os estatutos
conhecidos como Dez Mandamentos e os grava em suporte mineral tem,
momentaneamente, sua veracidade questionada. As perguntas especulativas do eu-lirico
dos compositores sdao solucionadas imediatamente por meio de declaracdes de fé
(“impossivel negar o que a palavra afirma”) e por meio da justaposi¢do de textos da
Biblia que sustentam a perspectiva adventista a respeito do sédbado.

De acordo com Daniéle Hervieu-Léger, “toda religido implica uma mobilizacao
especifica da memoria coletiva” (1996, p. 9). Essa memodria, constituida pelos
elementos e acontecimentos fundadores da religido, € preservada por meio da
continuidade histérica das crencas religiosas. A permanéncia da religido, no caso
especifico do cristianismo, € acionada por processos de consagracdo e reprodugdo de
uma linha da memdria coletiva, “cujo ponto de origem € o passado sempre perenizado”
(CAMURCA, 2003, p. 251).

Por outro lado, Hervieu-Léger considera que a memdria coletiva exercitada
pelos movimentos e instituicdes religiosas pode configurar-se como uma “memoria
autorizada” ou “verdadeira”. A transmissao da memoria “autorizada”, produzida por um
corpo de especialistas, exercerd um efeito de consagracdo dessa memoria e poderd
conferir legitimidade ao poder estabelecido que detenha a versdo oficial da memoria
tomada como “verdadeira”.'®’

Nessa perspectiva, a sequéncia de textos biblicos enunciada na cancdo “Lembra-
te” estd organizada de forma a situar a observancia do sdbado na visdo que engloba o
criacionismo, 0 sabatismo e o apocalipsismo na “linhagem de memdria coletiva” e no
contexto adventista de racionalizacdo teolégica. Ao mesmo tempo em que 0s jovens
compositores adventistas ndao dispensam a identidade confessional coletiva, eles

reprocessam a estratégia protestante de mobilizacdo racional a fim de estimular a adesdo

intelectual aos preceitos religiosos:

187 Cf. outros trabalhos de Hervieu-Léger: La religion pour mémoire. Paris: Cerf, 1993; “A transmissdao
religiosa na modernidade: elementos para a constru¢do de um objeto de pesquisa”. Estudos da Religido,
n. 18, 2000, p. 39-54.
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“E tendo Deus terminado no dia sétimo a sua obra descansou e abengoou Deus
o sétimo dia”; “Lembra-te do dia de sdbado para o santificar. Seis dias trabalharas [...]
mas o sétimo dia € o sdbado do Senhor”; “Aqui estd a perseveranca dos santos. Os que
guardam os mandamentos de Deus e a fé em Jesus”; “e disse-lhes Jesus: Se me amares

guardareis os meus mandamentos”.'*®

Me recuso a crer no que os outros dizem, no que o mundo exige
Como no passado, hoje a minoria sustenta essa doutrina
Perfeito dia em meio a lei que € eterna

Descanso na promessa...

A insercdo da letra desta musica em sua integra ajuda a compreender como os
adventistas da geracdo mais recente comunicam a teologia sustentada pela igreja.
Embora eles estejam deslocados em relacio ao estilo musical tradicional consagrado no
meio adventista, que consiste no modelo musical atrelado ao épico e ao solene, sua
inovacdo estilistica ndo altera a compreensao doutrindria tradicional. O adventismo §é,
assim, confirmado musicalmente em sua marca identitaria e distintiva mais estrita, a
saber, 0 sdbado e suas relacdes com a criacdo em seis dias literais, com a manuten¢do
atemporal da legislacdo promulgada pelo agente divino, com a linhagem histérica da

figura do remanescente (a minoria fiel) e com o advento escatolégico de Cristo.

4.6 A doutrina do Santuario na musica adventista

Os rituais constituem, ainda nos tempos contemporaneos, o aspecto simbdlico do
mistério religioso no qual as religides subscrevem sua funcdo de mediadora de
fendmenos sobrenaturais. Mas, € ponto pacifico entre os estudiosos do Cristianismo o
fato de que a racionalizacdo teoldgica promovida pelo discurso protestante foi decisiva
no processo de desencantamento do culto cristao.

No Adventismo do Sétimo Dia, instituicdo devedora da racionalizacdo cultica
calvinista e puritana, os discursos que fragilizaram os ritos do culto comunitirio ndo

desintegraram por completo os aspectos doutrindrios misteriosos. A um s6 tempo

188 Referéncias biblicas, respectivamente: Génesis 2;2 e 3; Exodo 20:8, 9 e 10; Apocalipse 14: 12; Jodo
14:15. Os textos originais sdo recitados de forma resumida na versdo da can¢do “Lembra-te”.
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produto da racionalizagdo e depositaria do mistério inexplicavel, a doutrina do Santudrio
fornece um marco definidor da identidade adventista.

A Reforma Protestante notabilizou-se, entre outros pontos, por enfatizar a
suficiéncia universal do sacrificio expiatério ou substitutivo de Cristo e seu papel como
mediador entre Deus e os seres humanos. Os protestantes, entdo, entenderam que a
morte de Cristo tinha cardter de sacrificio substitutivo e que, apds o fendmeno da
ressurreicdo, Cristo estaria numa espécie de “santudrio celestial” onde ocuparia uma
funcdo sacerdotal, tal como interpretado a partir do livro biblico de Hebreus. Esse
pensamento se disseminou também entre os te6logos puritanos, para quem a “existéncia
de um santudrio celestial era teologia padrao” (BALL, 1981, p. 109). 189

Em contraste com os tempos antigos da tradi¢do dos hebreus, quando a narrativa
simbdlica do santudrio era representada em ritual cultico de carater sacrificial e
encantatério, na modernidade, sem o aparato de figurinos sacerdotais e morte de
animais, o adepto mobiliza a imaginacao criativa para figurar o santudrio terrestre (na
descricdo do Velho Testamento), a crucifixdo expiatoria de um agente divino pelos
pecados dos seres humanos e a atuacdo contemporanea desse mesmo agente em
instancias superiores num santudrio celestial (na descricdo do Novo Testamento).

Ap6s o Grande Desapontamento, varios mileritas adventistas acreditaram que
seu célculo cronoldgico era preciso, mas o evento estaria incorreto. Isto €, em 22 de
outubro de 1844, Cristo ndo teria vindo para “purificar o santudrio” (o planeta Terra), e
sim, teria adentrado a se¢do do santudrio celestial chamada de Santo dos santos, ou
Lugar Santissimo, repetindo a tipologia do processo de expiacdo de pecados prefigurado
pelos sacerdotes no santudrio hebreu ou israelita.'”

Cristo, desse modo, acumularia a capacidade de advogar, julgar e remir os erros
e crimes dos individuos em novo espaco consagrado no chamado “tempo do fim”. O
adventismo, entdo, concedia a fungdo sacerdotal da entidade divina um aspecto juridico-
remissorio-escatolégico com inicio cronoldgico em outubro de 1844. Essa interpretacdo
era uma clara ruptura com a nocao protestante tradicional a respeito do santudrio.

A concep¢ao adventista do santudrio seria estabelecida de forma exclusiva e
particularizada, pois ndo somente os pioneiros do adventismo adotariam apenas uma

parte da compreensdo reformada e puritana sobre o tema como também definiriam

189 Cf. Vorlesungen iiber den Hebrenbrief, 9, p. 24 (Martinho Lutero); Comentdrio sobre Jodo, 2.1 (Joao
Calvino); Expositions on Hebrews (John Owen, tedlogo puritano).
190 yer Angel M. Rodriguez, “Santudrio”, in DEDEREN, op. cit, p. 421-466.
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processos ligados ao santudrio como fatores determinantes para o surgimento histdrico
da propria Igreja Adventista.

A racionalizagdo adventista a respeito do santudrio ndo repercutiu em sua
producdo musical. Provavelmente, por se tratar de um tema de controversa e dificil
explicacdo, e que reitera os aspectos de mistério religioso, o repositério musical
adventista assimilou somente a mensagem mais a superficie da doutrina.

Nesse sentido, a producdo musical dos adventistas ndo comunica de forma
expositiva a doutrina do santudrio em sua racionalizacdo mais densa, mas enuncia
somente o aspecto mais elementar de “graca e perdao” mediados pela figura simbdlica
sacerdotal. E possivel que a escassez de musicas que promovam a compreensio do
santudrio esteja relacionada a dificuldade de reduzir a poucas estrofes de hinos e
can¢des um tema que demanda um enfoque notoriamente racionalista.

As amostras a seguir sdo reveladoras da forma amena de expressar a teologia do
santudrio. Na canc¢do “De Joelhos” (gravacdo de Rafaela Pinho), o eu-lirico adentra o

espaco do santudrio e solicita paz espiritual:

De joelhos estou, mais uma vez / De joelhos, Senhor
Neste Teu santudrio de paz / Venho aqui te pedir
[...] me ajuda a vencer todo mal

Esse mal que me afasta de ti

E que me faz passar tantas noites sem dormir

Me devolve o sono, Senhor

Me concede tua paz

O santudrio parece funcionar, aqui, como um férum simbdlico de anistia de
pecados cometidos pelo individuo, e a letra nao faz referéncia a sacerdotes, processo
expiatorio ou cronologia escatolégica.

Na musica “No Teu Altar”, a cantora Melissa Barcelos também recorre a

representacao simbdlica menos densa da doutrina do Santuério:

No Teu altar, na sala do trono

Sentado a mesa, contemplando Tua beleza,
Além do véu, do Santo dos santos

Sou s6 um sudito, mas ougo Tua voz,

me chamar de filho, meu filho, 6 Pai.

Nessa letra, hd descri¢do detalhada do local onde se encontra o eu-lirico, que cita

“a sala do trono”, uma mesa e o ambiente do santuario chamado de Santo dos santos. A
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descricdo de objetos e espacos reitera tanto a concep¢do mondrquica-sacerdotal da
divindade, que agrega fungdes de rei e sacerdote, quanto a no¢do de santudrio como area
simbolica de conjuncio entre o adepto e o agente celestial.

Em outra cangdo, “Santudrio”, Melissa Barcelos indica uma interpretacdo mais
convencional ao manifestar a resolucao de ser, ela mesma, um tipo de santudrio. Em
contraste com a idealizacdo da entrada de um individuo em um recinto consagrado
especifico (o santudrio transcendente), desta vez, o sujeito visa a incorporacdo do

simbolismo do local consagrado (o santudrio imanente):

Teu Santuério

Eu quero ser

Pelo milagre de Tua graca
Restaura o meu viver

E provdvel que a interpretacio do individuo enquanto um lécus (o santudrio)
seja proveniente da exegese crista referente ao texto biblico localizado em I Corintios
6:19: “Ou ndo sabeis que o vosso corpo é o templo do Espirito Santo, que habita em
vos, proveniente de Deus, e que ndo sois de vos mesmos?” De qualquer modo, seja na
perspectiva de um santudrio em territdrio transcendente ou em localiza¢do imanente, nas
cangdes selecionadas que apresentamos a doutrina do santudrio € veiculada em sua
apreensao simbolica menos racionalista.

Na composi¢do de Daniela Aradjo, “Santudrio” (CD Daniela Araiijo), as
referéncias doutrindrias a respeito do santudrio também sdo tomadas em versdo mais
atenuada, embora a letra seja poeticamente mais elaborada do que as cangdes acima

mencionadas e avance na compreensao da relacdo entre santudrio, graca e justificacao

pela fé.

Eu posso entrar no Teu santudrio

E como sacrificio vivo me entregar [...]

E tdo dificil entender a dimensdo da Tua gléria
E tdo dificil suportar essas falhas que me afligem

Eu ndo sou nada

Eu ndo mereco

Sem a Tua graca

Eu perecol...]

Mas a fé que tenho em Ti me justifica
E a Tua santidade me purifica
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Na misica “Ainda Existe Graca”,"' o compositor Ricardo Martins inseriu mais

dados tedricos a respeito da compreensdo adventista da doutrina do santudrio. A linha
melddica e a harmonia vocal ndo apresentam novidades que merecam ser analisadas a
parte, sendo a teologia divulgada pela letra a secao mais significativa para este estudo.

A primeira estrofe enuncia a associagcao entre o santudrio e a vinda iminente de
Cristo que tanto caracteriza a teologia adventista. Ao passo que a figura do agente
divino enquanto “Intercessor” ou “Mediador” dos seres humanos faz parte da concep¢ao
tradicional protestante, a ligacdo da func¢do juridico-remisséria de Cristo com o destino

escatolégico é uma interpretacao partilhada pelos adventistas do sétimo dia:

No céu hd uma porta, que ainda esta aberta pelo Intercessor
Mas ndo vai demorar, o livre acesso para o céu vai se fechar
Jesus, a propria Graca, em breve vai se levantar

Entdo ira falar: “Consumado estd”.

O refrao desta musica reprocessa os conceitos de ‘“‘porta fechada” e ‘“‘porta
aberta” (nog¢des controversas na origem do adventismo e que t€ém nova conotacdo) e
reitera a relacdo entre a funcdo advocaticia de Cristo e o “fim dos tempos”. Na
expressdo dos adventistas, a guerra espiritual maniqueista ¢ chamada de “o grande
conflito” ou “grande controvérsia”, ndo por coincidéncia, titulo de um dos livros mais

divulgados da escritora Ellen G. White.'*?

Ainda existe Graga, ainda existe Salvagao.

S6 pela intercessao no céu, a porta ndo fechou.
Jesus no santudrio estd, e espera sua decisao,

pois breve o conflito findard, e o Céu selado estara

Na musica “Ainda Existe Graga”, o santudrio € vislumbrado em chave simbdlica
mais abrangente do que as mdusicas anteriormente mencionadas ao promover,
diferentemente daquelas, um adensamento da interpretacdo adventista a respeito da
temética do santudrio. Sua estrutura de apologia doutrindria divulga dados exclusivos da
exegese adventista, enquanto as cang¢des anteriores comunicam a compreensio mais
geral do protestantismo a respeito da funcdo do agente divino no santudrio

transcendente.

! Faixa-titulo do CD do quarteto Arautos do Rei (Gravadora Novo Tempo).
192 White, E. G, O Grande Conflito, Tatui: casa Publicadora Brasileira, 2007. Em inglés, The Great
Controversy between Christ and Satan, Review and Herald Publishing Association, (1858) 1911.
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Nao se pode dizer, sem cair em generalizacdes, que tem ocorrido uma falha dos
compositores e letristas cristdos em expressar a teologia em sua racionalizagdo mais
adensada. O que se pode afirmar é que, se o conteudo doutrindrio tem sido emitido em
sua compreensao mais a superficie, nem sempre significa que os letristas nao
compreendam determinada doutrina em sua argumenta¢do mais complexa. Na verdade,
nao se pode desprezar o fato de que a estrutura e a funcdo do hino ou do cantico, com
sua métrica irredutivel, sua impossibilidade poética de enunciar forte carga textual, seu
emprego como facilitador exegético, sua funcao didatica orientada a diversas camadas
sociais e intelectuais, esses fatores, enfim, impdem restricoes ao compositor € ao
letrista.

Na musica adventista, e por compartilhamento de métodos musicais, na musica
cristd, a funcdo sacra da estrutura litero-musical €, de modo geral, empregada com o
intuito nem sempre consciente de reduzir o adensamento doutrindrio em favor do maior
aproveitamento didético da teologia. Essa ideia pode explicar porque hé tantas musicas
cristas que ostentam uma funcdo didatica de apologia doutrindria veiculada em melodias

curtas e letras facilitadas.

4.7 A escatologia e o advento de Cristo

Desde os anos 2000, a Igreja Adventista tem intensificado ostensivamente a

. - . . . 193 . - .
divulgacio da “segunda vinda de Cristo”.'”? Segundo a interpretacdo adventista, esse
fendmeno seria a ultima profecia biblica a ser cumprida no painel escatolégico e estaria
em iminéncia de ocorrer. A IASD tem enfatizado o projeto missioldgico da esperanca,

. N - - .., . 194

no qual conjuga a urgéncia da proclamagdo do advento e a agdo humanitaria.

Ao localizar os tempos modernos na cronologia do “tempo do fim” e posicionar
a representacdo simbolica de sua elaborada exegese como um empreendimento sagrado

que organiza a realidade dos seres humanos e que possui validade excepcional, o

3 A Divisio Sul-Americana (DSA) contabiliza milhdes de livros distribuidos em campanhas
institucionais. Entre os livros estdo Sinais de Esperanga (2008), do evangelista Alejandro Bullén, e A
Grande Esperanga (2012), um resumo do livto O Grande Conflito, escrito por Ellen White. A &nfase
escatoldgica tem recrudescido desde 2010, como se observa a partir dos titulos dos CDs: Geragdo
Esperanca (2010), Amigos da Esperanca (2011), A Grande Esperanga (2012), A Unica Esperanca
(2014).

194 Cf. “Projeto Calebe”, que incentiva a juventude a prética de atividades humanitérias e 2 divulgagdo do
Advento.

167



adventismo reitera o que Peter Berger sublinha como a capacidade da religido de “situar
os fendmenos humanos em um quadro césmico de referéncia” (1985, p. 48).

Na pratica musical dos adventistas, o alto nimero de canticos relacionados ao
segundo advento de Cristo reproduz a alta valoracdo denominacional conferida a essa
temdtica. Ao se verificar os temas enunciados pelos cantores adventistas, € facilmente
demonstravel o enfoque musical a iminéncia do advento. Em geral, os CDs e DVDs
apresentam, no minimo, uma musica cuja letra aborda o cendrio apocaliptico e o retorno
de Cristo.'”

Geralmente, essas letras desenvolvem os aspectos escatoldgicos, como sinais do
“tempo do fim” (aumento de violéncia urbana, conflitos bélicos internacionais, desastres
naturais), divulgam a necessidade de preparo espiritual individual para o encontro com a
divindade (que inclui, entre outras questdes, a obedi€éncia virtuosa aos mandamentos
biblicos, a fé no efeito substitutivo/redentivo da morte de Jesus, a pratica da fraternidade
— “o amor ao proximo”’) e comunica a iminéncia do Advento.

Considerando-se a relevancia do tema e a quantidade de musicas relacionadas a
essa doutrina, importa verificar como a temética do segundo advento é comunicada na
producdo musical adventista de modo geral.

No ambito estritamente musical, esse tema costuma ser tratado de maneira
triunfalista e grandiloquente. As melodias costumam apresentar gradagdes ascendentes
cuja resolu¢do em notas na regido aguda da voz estd associada ao contexto de triunfo
militar ou a construcdes melddicas épicas, como se observa nos trechos assinalados em
vermelho nos excertos das partituras dos canticos “Maranata” e “Oh Que Esperancga”,

- 196
respectivamente:'”

5 . ~ . . .
193 pesquisou-se, neste estudo, a produgdo musical completa dos seguintes cantores e grupos adventistas:

Alessandra Samadello, Ana Caram, Daniela Aratjo, Edinha Hirle, Fernando Iglesias, Jonatas Ferreira,
Joyce Carnassale, Laura Morena, Leonardo Gongalves, Irmdos Arrais, Luiz Cldudio, Marlon Miranda,
Melissa Barcelos, Paulinho, Pollyana Sampaio, Rafaela Pinho, Riane Junqueira, Sonete, Térsis Iraides,
Tatiana Costa; Arautos do Rei, Athus, Canticos, Communion, Integracdo, Integracdo Jr., K4 Entre N§s,
Novo Tom, Orion, Prisma Brasil, Prisminha, reluz Jr., Som e Louvor, Tom de Vida, Tons e Vozes, Trio
Iglesias, Unipaz, Vocal e Cia, Zilda; corais dos colégios UNASP (dos trés campi), IACS, IAP, IAENE.

"% No HASD, hinos registrados, respectivamente, sob os niimeros 146 e 469. Ambos sdo composi¢des de
Wayne Hooper (1920-2007). Em que pese o contexto sugestivamente marcial desses canticos, Hooper foi
responsdavel por mudancas nos padrdes de gravacdo vocal no meio adventista norte-americano e no
repertério musical adventista ao inserir maior complexidade harmonica nos canticos congregacionais e
nas musicas do quarteto The King’s Herald (foi baritono do quarteto entre 1943-1962) durante os anos
1950 e 1960. Suas 6 coletineas com arranjos para quarteto estdo disponiveis em
<http://www.vop.com/article/189/site-categories/resources/music/quartet-arrangements-br-by-wayne-
hooper>.
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Num recorte seletivo, destaque-se a presenca da doutrina do segundo advento
nos canticos do quarteto Arautos do Rei. Como se trata de um grupo musical
subordinado ao 6rgdo adventista de evangelizacdo publica e mididtica, o quarteto
enfatiza os contextos apocaliptico e milenarista em seu repertdrio. A retérica do advento
comparece desde o primeiro single, lancado em 1963, “Hei de Estar na Alvorada”, uma
metédfora para o dia que marcard o advento de Cristo, e perpassa o titulo de alguns de
seus albuns, como Ndo Desistir (1979), Jesus Vem Logo (1980), Chegou a Hora (2000),
Vale a Pena Esperar (2008) e O Dia Enfim Chegou (2010).

Some-se a esse repertério o fato de que, a cada novo dlbum lancado pelos
Arautos do Rei, tem havido a manuten¢do de um céntico entusidstico de curta duracao,
com letra enfatizando os “sinais do fim” e a iminéncia do advento, que funciona como
prefixo das prelecdes dos evangelistas. Assim como na época em que os musicos Ira
Sankey e Homer Rodeheaver acompanhavam, respectivamente, os evangelistas Dwight
Moody e Billy Sunday, o quarteto Arautos do Rei tem sido a companhia e a marca
musical do evangelismo institucional adventista (intitulado “A Voz da Profecia”) desde
1962."”

A orquestracdo de musicas relacionadas a esse tema recorre a efeitos
grandiloquentes, com predominio do futti orquestral tonitruante em correlacdo com
resolucdes vocais entoadas em fortissimo e em regides bastante agudas para as vozes
dos tenores. O aspecto tende a ser emocionalmente impactante para o adepto, que pode
ouvir, assim, a enunciacao reconfortante de suas esperancas confessionais.

Por longo tempo, as gravagdes em LP do quarteto contavam somente com 6rgao
e/ou piano como instrumento acompanhador, o que se devia a escassez de investimentos
na producao musical e, também, a mentalidade herdeira do protestantismo tradicional de
rejeicao de instrumentos ndo orquestrais, como guitarras e bateria. Gradativamente, em
compasso com o fortalecimento financeiro da gravadora oficial adventista (A Voz da
Profecia, atualmente Novo Tempo), foi introduzido o acompanhamento orquestral.

A bateria foi inserida na instrumentagao das musicas dos Arautos do Rei a partir
do CD Eu Ndo Sou Mais Eu (1999). A renovagdo instrumental do quarteto esteve
acompanhada da renovacao vocal e da renovacao étnico-racial, pois, no CD Se Ele Ndo

For o Primeiro (1997), os componentes possuiam a faixa etdria mais jovem dentre as

7 Desde sua fundagdo, tem ocorrido a inevitdvel substituicio de componentes do quarteto, pelo qual
passaram mais de 40 cantores.
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formacdes histéricas do quarteto e havia a presenca inédita de dois cantores negros,
Térsis Iraides (2° tenor) e Ronaldo Fagundes (baixo).

O compositor Jader Santos foi 0 nome por trds da renovacao do quarteto Arautos
do Rei. Como diretor musical do quarteto entre 1984-2000, Jader Santos providenciou
musicas que ressaltavam o aspecto denominacional escatolégico ao mesmo tempo em
que introduziu gradativas modificacdes no teor musical e vocal do quarteto. Segundo o
compositor, a marca Arautos do Rei encontrava-se em franco declinio de apreciagcdo
entre os setores mais jovens da Igreja Adventista. Contudo, a renovacdo empreendida
em vdarios aspectos do quarteto (vocal, instrumental, etdria e étnica) encontrou
resisténcia entre os setores mais tradicionais da instituigéo.198

As inovacdes do diretor musical do quarteto também repercutiram sobre o modo
geral de produgdo e arranjo das musicas relacionadas ao segundo advento. A cang¢do
“Vou ao Lar” (CD Se Ele Ndo For o Primeiro) foi o ponto de partida para enunciacoes
musicais com vocais € instrumentagdo de sonoridade mais amena, como posteriormente
se vai ouvir em “Vamos Subir” (CD Fogo Divino) e “O Dia Enfim Chegou” (do CD
homo6nimo).

No entanto, prevaleceram orquestracoes e vocalizagdes preferencialmente
apotedticas, como em “Chegou a Hora” (do CD homd6nimo), “Encontro Especial” (CD
Por que, 6 Pai), “Digno de Honra” (CD Fogo Divino), “Eu Quero Olhar” (CD Aqui é
Seu Lugar), “Um Pouco Mais” (CD Vale a Pena Esperar).

O estilo majestatico de enunciar musicalmente a doutrina do segundo advento
comparece na producido musical de outros grupos vocais filiados a Igreja Adventista. O
Quarteto Athus contrasta performances cénicas dirigidas aos publicos infantil e jovem
com musicas de performance mais circunspecta. Este quarteto também reforca o
contexto lirico de esperanca individual e triunfo coletivo relacionado a doutrina da
segunda vinda, como em “Breve Vird” (CD Retratos de Jesus), que recorre a
grandiloquéncia dos arranjos vocais e instrumentais, e “A Mesa Estd Preparada” (idem),
cujo arranjo agrega tanto as sonoridades ligadas ao épico — na se¢do préxima ao final da
cangdo — e ao intimista — nos trechos iniciais e finais.

H4 outra variacao estilistica na comunica¢ao da teologia da segunda vinda, por

exemplo, na cancdo “Quase no Lar” (DVD Vai Comecar), em que as vocalizagdes e o

' Entrevista de Jader Dornelles Santos concedida ao autor em junho e setembro de 2012. Jader Santos é
um dos expoentes mais conhecidos da musica adventista. Pianista, regente, arranjador e compositor, na
época da redacio desta tese, ele também era ministro de musica e professor no UNASP-EC (campus 2).
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arranjo estdo mais contidos, com énfase nas regidoes médias da voz cantada. Na
apresentacdo desta musica em DVD, os quatro componentes do quarteto cantam
sentados em banquetas, o que contribui para transmitir o intimismo proposto pelo
arranjo da musica.

Enquanto, até a década de 1980, o estilo dos quartetos adventistas nacionais era
quase uma copia do modelo musical do quarteto norte-americano King’s Heralds,
ligado a Igreja Adventista, a influéncia musical mais relevante para os quartetos
adventistas, durante as décadas de 1990 e 2000, foi o grupo vocal norte-americano
Gaither Vocal Band.'” Muitas musicas compostas pelo diretor e vocalista deste grupo,
William J. Gaither (Bill Gaither), receberam versdes em portugués. De todo modo, o
estilo vocal e instrumental grandioso e imponente utilizado para retratar a crenca
apocaliptica e milenarista repercutiu na estética instrumental e na estrutura melédico-
harmonica das composicdes nacionais com tema relacionado a doutrina da segunda
vinda.

O estilo musical do Ministry, grupo brasileiro musical formado por pastores e
ex-cantores dos Arautos do Rei, aproxima-se bastante do padrdo mais tradicional de
expressao musical da temaética escatoldgica adventista. Misicas como “Cristo Vem pra
nos Buscar”, “J4 Chegou a Salvacdo” e “O Rei Vem Vindo” t€m instrumentacdo que
emprega os naipes de cordas e metais, além de timpanos e pratos de percussdo, com
pompa de orquestra visando atribuir magnificéncia simbdlica a circunstancia do
advento. 2%

Arranjadores musicais mais jovens, porém, tém atenuado a sonoridade orquestral
triunfalista, talvez devido ao esgotamento momentaneo desse modelo. No CD Principio
e Fim, produzido pelo cantor Leonardo Gongalves, duas cang¢des (“Jamais” e “Principio
e Fim”) dialogam com a tensividade musical e teméatica de duas formas: a) ndo recorrem
as solucdes melddicas e harmonicas grandiosas e épicas — geralmente, com frases com
terminacOes ascendentes e notas agudas - no tratamento musical dos temas do segundo
advento; b) a temadtica enunciada na letra ndo apresenta as convengdes triunfalistas do

género. As duas musicas soam mais como comentdrios sobre a compreensdo da

' Gaither Vocal Band ndo é um grupo musical adventista. Trata-se de uma formacio que ressalta o estilo
gospel do meio-oeste americano, uma mescla de country, rythm and blues e white spiritual. Os DVDs
langcados pela produtora de Bill Gaither tem cardter interdenominacional e, por diversas vezes, t€m
contado com a presenca do cantor adventista Wintley Phipps. No Brasil, um dos cultores do estilo do
Gaither Vocal Band tem sido o quarteto Canticos.

20«0 Rei vem Vindo” consiste na versio em portugués da composicdo do casal Bill e Gloria Gaither
(“The King is Coming”), e esté registrado no Hindrio Adventista do Sétimo Dia sob o n°® 128.
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eternidade e da infinitude de Deus e menos como cancdes sobre o encontro final com a
entidade divina em ambiente transcendental.

Em trabalho anterior, o mesmo Leonardo Gongalves havia reforcado a
explicitacdo enfatica do contexto apocaliptico com a can¢ao “Ele Vird”, presente no CD
Viver e Cantar. No entanto, nas duas can¢des mencionadas acima, ndo se ouvem as
afirmacdes assertivas a respeito da vinda de Cristo. O aspecto esperancoso e triunfante
observado em “Ele Vird” deu lugar a expectativa de aspecto mais sereno na expressao
musical. Nao € triunfalista musicalmente e também ndo € triunfante poeticamente
segundo o modelo mais tradicional da hinddia da musica adventista, tal como observado
nos hindrios institucionais ou no repertério do quarteto Arautos do Rei.

Nao € dificil perceber que o tema do segundo advento costuma gerar
expectativas musicais afirmativas ou de grandiosidade (final orquestral, naipe de metais
em fortissimo). No entanto, o instrumental de cordas que se segue apds a dltima frase da
ultima cancdo do CD Principio e Fim implica a ideia da conten¢do. A musica parece se
encerrar com reticéncias. Considerando-se a tradicdo de texto, vocalizacdo e
orquestracdo grandiloquentes na pratica musical adventista, € possivel que a auséncia de
um ponto de exclamacdo final explicito nessa canc@o ndo atenda as expectativas
musicais e teoldgicas mais convencionais de alguns ouvintes.

Friedrich von Hiigel escreveu que grandes realidades, “ainda invisiveis,
requerem para sua apreensdo uma incorporacdo figurativa na imaginagdo” (apud
SHEDD, 2007, p. 75).201 Nesse sentido, no cantico adventista, o percurso melddico, as
harmonizacdes vocais € 0 modelo de orquestragdo tém favorecido a atragdo simbdlica
do segundo advento de Cristo ao incorporarem musicalmente e mobilizarem

emocionalmente a esperanca confessional dos adeptos.

4.8 A misica que consagra a teologia

E inegdvel que a musica providencia recursos para dar forma e expressdo as
crengas e experiéncias cristds. Também nao se pode negar que os atos de ouvir e fazer
musica ativam funcdes corporais, emocionais e culturais capazes de criar tensdes na

comunicacdo da teologia cristd. E conhecido o dilema de Agostinho de Hipona entre a

21 0 texto original de Von Hiigel encontra-se em The Mystical Element of Religion, 1908, vol I, p. 177.
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consagracao do papel da musica na época de sua conversao e sua preocupagao posterior
com o prazer que a musica sacra lhe proporcionava.””

Agostinho notava que havia sido comovido profundamente com os contetdos
religiosos em forma de hinos e canticos. Ao mesmo tempo, acreditava que a beleza dos
sons musicais poderia afastar seu pensamento do texto sacro.

Essa ambivaléncia em relacdo a misica tem acompanhado a trajetdria das igrejas
cristds e tem reproduzido a histérica dicotomia entre o “sacro” e o “secular”. E desse
modo que o legado da suspeita platdnica e neoplatonica no que diz respeito a matéria,
ao corpo, € que as severas distin¢cdes entre o material e o espiritual, entre o profano e o
sagrado, promovidas pelas igrejas “tém consequéncias diretas afetando a prética ou a
supressdo do fazer musical dentro de diferentes comunidades cristas” (SALIERS, 2007,
p. 15).2°

As diferentes tradigdes litirgicas e evangelisticas cristds tragcaram limites entre o
que € adequado ou nio para comunicar o contetido teoldgico. Essas acdes determinaram
a adog¢do ou a recusa de certos instrumentos e estilos musicais que causassem
associagdes nao eclesidsticas ou que mobilizassem sentimentos pouco religiosos.

Essas mesmas estratégias também denotam o histérico debate sobre as
imbricacdes entre texto e musica no Cristianismo, entre a ‘“Palavra” cantada e a forma

ou o instrumento musical utilizado para acompanhd-la. Para Harold Best,

o que é mais intrigante sobre todas essas cangdes é que a maioria dos
debates a respeito delas, atuais e passados, ndao se refere ao lado
absoluto delas — a verdade —, mas ao seu aspecto artistico e relativo —
a mdusica. [...] H4 opinides e debates sobre como a verdade deve se
expressa na letra ou sobre qual verdade expressar por meio dessa letra.
[...] Mas esses debates sempre giram em torno da esséncia permanente
da verdade, ndo sobre a esséncia transitoria da musica. Contudo, com
frequéncia, a musica se torna a linha diviséria (2006, p. 68-69).

A “verdade”, no dizer de Harold Best, trata-se do contetido evangélico
enunciado no texto, na letra da musica, enquanto o meio musical € um veiculo de
transmissdo da mensagem religiosa. No entanto, alguns entendem que nao apenas o texto

sintetiza e expressa a teologia, como também a alternativa musical e instrumental

202 yer Confissoes, (Sao Paulo: Vozes, 2002), IX e X.

3 2 . . . A .
% Na época da Reforma Protestante, ainda vigorava o “dualismo” neoplatonico, pensamento que
concebia o mundo dividido em dois polos, um bom e o outro necessariamente mau. Sobre a influéncia

desse conceito na geragdo de uma musica objetivamente boa e outra musica objetivamente md, ver
MODOLO, 1996, p. 60-64.
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empregada pode trivializar a teologia e, mesmo sendo bela, pode afastar o ouvinte da
mensagem.

Os adventistas do sétimo dia também lidam com o dualismo entre as tradigdes e
as inovagdes musicais. Desde a década de 1990, as tensdes no campo da producdo de
bens musicais religiosos tém sido discutidas e se tem ampliado o raio das inovagdes,
antes restrito aos produtores musicais especialistas, para a drea de atuacdo dos musicos
leigos ou sem cargos eclesidsticos.

No estudo sobre as formas de apresentacdao da teologia adventista por meio da
musica, descobrem-se trés abordagens contemporaneas inovadoras no tratamento
musical da teologia: a diversidade estilistica de matriz nacional; o didlogo com formas
musicais internacionais; e, a renovacao da tradicdo musical liderada pelos especialistas
da producao religiosa simbdlica.

Para exemplificar a diversidade musical e a aproximagcdo com elementos da
cultura musical popular, analisarei uma parte da producdo da cantora Regina Mota,
especificamente nos CDs Pra Cima Brasil e Basta Viver o Amor. A segunda abordagem
constard no exame do CD Introdugcdo, dos irmaos André e Tiago Arrais, e a dltima
abordagem serd constatada na produgdo do pastor e cantor Fernando Iglesias.

No album Basta Viver o Amor, Regina Mota inscreve no encarte do CD o salmo
33:3 — “cantem a Deus uma nova can¢do” — e o adota como linha norteadora do seu
trabalho. Pode-se dizer que as escolhas musicais desse CD parecem traduzidas na
compreensdo de que uma “nova can¢do” também pode significar renovacao estilistica.

A cangdo “Viver para Servir”, de Lineu Soares e Valdecir Lima,*** processa um
tratamento de citagdo ou recriacdo de modelos musicais que remetem a certa estética
pop do final dos anos 1970, como bateria e contrabaixo pulsantes e a partitura sincopada
para o naipe de metais ao estilo dos arranjos de Lincoln Olivetti para cang¢ao popular.
Trata-se de um modelo de producdo capaz de sugerir associacdo em demasia com 0s
padrdes do pop daquele periodo.

Por outro lado, ndo se pode omitir o que a cantora escreve no encarte do CD:
“minha intencdo ndo foi cantar exclusivamente para o publico das igrejas ou das radios”

e “ficaria muito feliz se esta diversidade” musical alcancasse mais pessoas. O

204 Lineu Soares, mestre em Misica pela UNICAMP, é também o arranjador dessa cancdo do CD Basta
Viver o Amor. Ele tem sido um dos compositores e arranjadores adventistas mais versateis de sua geracdo,
como se poderd constatar nos exemplos musicais que seleciono nesta tese. A parceria Lineu Soares e
Valdecir Lima (este, te6logo e professor), registra-se em dezenas de can¢des. Ambos, assim como a
cantora Regina Mota, sdo professores no Centro Universitario Adventista (UNASP, campus Engenheiro
Coelho).
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argumento utilizado sugere que a inten¢do evangelistica visa a sensibilizacdo dos
individuos ndo cristdos ou adeptos de outra denominacdo cristd em contato com a
mensagem disponibilizada pela cantora.

A musica “Se com tua boca confessares” (Evaldo Vicente) alinha-se a novidade
evangelistico-musical proposta por Regina Mota. O arranjo de Jodo Alexandre inicia-se
como um reggae de sonoridade tradicional jamaicana e passa para um som que, No
comeco dos anos 1980, denominava-se de white reggae.’”> Os elementos que propiciam
algum distanciamento formal de um tipico reggae sao a interpretacdo vocal mais amena
da cantora, que se ouve em contraste com o ritmo percussivo bastante marcado, e
também a prépria linha melddica da cangdo, que se afasta das convencdes melddicas do
género.

Por tltimo, as musicas “Casa Grande” (Gladir Cabral) e “O Sandalo e o Poeta”
(Edilson Botelho) transmitem maior densidade poética. A primeira é uma analogia entre
o periodo de escraviddo dos negros no Brasil e a escraviddo humana do pecado (“na
casa grande hd uma cruz numa parede”), com emprego de recursos gramaticais na letra,
como alitera¢do (“encontro, comunhdo e caminhada”) e metdfora (“no coracdo de um
negro ha uma casa nova / [...] e nas paredes ndo ha Cristos esquecidos”) em versos que
finalizam com a declaracdo de fé na redenc¢do cristd (“os nossos corpos redimidos num
momento / bem mais veloz que a luz de todo pensamento”).

No CD Pra Cima Brasil, a diversidade estilistica de matriz nacional estd mais
uma vez explicitada. Em sua letra, a cangdo-titulo, escrita por Jodo Alexandre, denuncia
as mazelas politicas e sociais do pais (“cada vez mais cresce a fome nas ruas, nos
morros”; “homens com tanto poder e nenhum coracdo”) e aponta para uma solucio
teocéntrica dos problemas (‘“Brasil, hd uma esperanca / Volta teus olhos pra Deus, o
justo juiz”). A temadtica social brasileira € enunciada musicalmente por meio do arranjo
que se relaciona com os clichés da chamada “musica caipira” (na introdu¢do da can¢ao)
e pela reproducdo instrumental da frase melddica de abertura do Hino Nacional
Brasileiro (no final).

O refrdo da cangdo “Barquinhos” (Flavio Santos e Benivaldo Junior) possui
progressao harmonica baseada no circulo das quintas e sua linha melddica aproxima-se
das can¢des populares ligadas ao samba romantico. Nota-se, ainda, o ritmo abolerado de

“Portais” (Sérgio Pimenta), e a sofisticacdo harmonica e poética de “Te Vejo Poeta”

% Reggae branco, um estilo musical celebrizado pelo grupo The Police no disco Regatta de Blanc

(1979), traducdo pseudo-francesa para white reggae.
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(Jodo Alexandre e Guilherme Kerr Neto), com arranjo de violdo extremamente bem
elaborado, como nas execucdes do compositor e violonista Guinga. H4, ainda, um
arranjo vocal a capella para o hino tradicional “H4 Tais cantos Ld no Céu”, em que
cantam Regina Mota e um quinteto formado pelos vocalistas do quarteto Arautos do Rei
e o arranjador Jader Santos.*"

Regina Mota representa, neste estudo, os cantores adventistas cuja producao
musical insere elementos musicais € poéticos que se costuma associar a can¢ao popular
nacional de extrato mais refinado, como as cang¢des abrigadas sob o signo da MPB. A
diversidade estilistica de raiz nacional, entremeada com o uso de instrumentagcdo
eletronica, comunica os aspectos da teologia adventista que estdo em sintonia com a
teologia protestante dominante. A presenca de compositores cristdos nao adventistas,
como Gladir Cabral, Jodo Alexandre e Guilherme Kerr Neto, parece apontar para o
didlogo teoldgico interdenominacional e para a busca por uma produ¢do musical
simbdlica que dialoga com a musica popular brasileira mais intelectualizada e de carater
poético reflexivo.

Um segundo padrio de tratamento musical inovador na contemporaneidade

7z

empreendido pelos cantores e arranjadores adventistas € a interacdo com os estilos
musicais supranacionais. Esse ¢ um modo de produg¢do que se apropria da estética
musical pop e se destina ao consumo de bens simbdlicos das faixas etdrias jovens.

As histérias biblicas parecem fazer menos sentido ou ter menor relevancia para
boa parte da juventude urbana contemporanea. Na andlise de Fredric Jameson, essas
narrativas passaram a ser entendidas somente como alegorias cujos temas (pecado,
redenc¢do) sdo recodificados de acordo com as situacdes particulares de cada individuo
(1997, p. 387).

Nao ha divida de que as geragdes se sucedem desenvolvendo sempre uma nova
sensibilidade cultural e estética. E certo, também, que o século XXI se inicia com o
aumento do nimero de jovens cristdos e, também, de questionamentos mais incisivos a
respeito dos dogmas religiosos efetuados por jovens, sejam adeptos ou opositores do
Cristianismo.

No contexto em que se justapdem nas camadas jovens da sociedade a crenca no

absoluto teoldgico e as incertezas teleoldgicas, alguns musicos adventistas buscam

atualizar os modos de transmissdao e fixacdo da memoria coletiva religiosa. Essa

2% Hino registrado sob o n° 80 no HASD (1996). Titulo original: “Holy, Holy is what Angels Sing”, de
Johnson Oatman Jr. (1856-1922) e J. R. Sweeney (1837-1899).
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operacdo de aggiornamento musical ocorre em meio a crise da tradi¢do cristd na
modernidade, que resulta da ‘“crise de sua transmissdo e do passado como referéncia
para explicar o presente” (CAMURCA, 2003, p. 253).

A renovacdo estética, que engloba as dreas da elaboracdo poética e da
performance vocal, c€nica e instrumental, ndo visam o questionamento doutrindrio da
Igreja Adventista, embora seus produtores enfrentem resisténcias de setores
eclesidsticos mais conservadores. Assim como ocorre na produ¢do musical que aciona a
musicalidade popular nacional, e que também ativa o raio de tensdes institucionais e
leigas em relagao ao veiculo adequado para a transmissdo da memoria religiosa, as
producdes jovens reafirmam valores tradicionais e doutrinas.

Os trabalhos de Daniela Araijo, Communion, Trio Iglesias, Leonardo Gongalves
(CDs Poemas e Cangoes e Viver e Cantar), Riane Junqueira e dos irmaos André e
Tiago Arrais mobilizam uma linguagem musical mais préxima do idioma ritmico-
meldédico contemporineo, que exerce maior atratividade sobre as camadas jovens da
sociedade. Entre os estilos, os preferenciais sdo aqueles que reproduzem arranjos e
andamentos do pop-rock de sonoridade mais leve. Assim, ndo se ouvem sons de guitarra
com efeitos de distor¢do, mas bastante groove de violdes, como se observa nos discos
do Trio Iglesias e dos irmaos Arrais. Hd menor incidéncia de efeitos orquestrais e maior
emprego, ainda que moderado, de sons eletrOnicos e samplers ao lado de instrumentos
acusticos, como em varias musicas de Daniela Aradjo e Riane Junqueira.

As letras se valem de uma linguagem mais coloquial, embora sem uso de girias
ou expressdes vocabulares do jargdo juvenil. O coloquial na letra tem equivaléncia na
vocalizacdo tecnicamente bem executada e sem excessos virtuosisticos e, ainda, no
tratamento pop que se distancia das sonoridades épicas de outros cantores e grupos
adventistas.

Duas cangdes, “Fiel” e “Feliz”, que constam no CD da cantora Riane Junqueira
representam esse novo padrdo estético-musical. A primeira abre com um groove de
violdo como base ritmica e harmonica para a vocalizacdo suave da letra. Em seguida,
introduzem-se sons eletronicos de fundo e frases melddicas de piano. A segunda can¢ao
também tem uma “levada” ritmico-harmdnica de violdo, vocalizacdo amena, sons de
teclado eletronico e percussdo leve. Na segunda secdo da musica, a cantora faz scat
singing € a percussao se torna mais intensa. A letra enuncia os sentimentos cristaos de

conversdo e comunhao e reafirma a crenca no segundo advento:
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Nesse vai e vem de histérias de tropegos e vitérias
Em que escreves com Tua gldria e o meu final feliz

Refrao:

Ah! eu mal posso esperar raiar o dia pra Te encontrar
Te encontrar de um jeito diferente que € tdo normal
Simplesmente quando a gente entende o que € vital
Ter um Deus

Ser de Deus

Ser feliz

Basta andar somente pela fé

Crer no sobrenatural

Basta ver além do que se é

Ser completo, afinal

Nesse vai e vem com pressa eu me escondo na promessa
E confio que depressa eu verei o céu se abrir

Ha outras cancdes desse mesmo CD que reiteram a sonoridade mais pop. Nao
significa, porém, que os arranjos orquestrais e as vocalizacdes grandiloquentes estejam
ausentes desse trabalho.

A cancdo “Eu Nao Preciso Mais Sonhar” ¢ uma balada de andamento lento, cuja
letra evoca um cendrio de encontro do ser humano com Cristo, ressaltando o
cumprimento das expectativas de conjun¢do imanente de um individuo (o eu-lirico) com
o agente transcendente (“Eu ndo preciso mais sonhar / Posso abracar o meu Jesus /
Posso tocar em Suas maos / Ver as feridas do amor [...]”") em alternancia com descricoes
habituais do territério e da vida celeste (“Belos jardins, lago de cristal / Lindas mansdes,
vida eternal / Flores que nunca murchardo / Nao ha mais sombra do mal / Um novo céu,
um novo lar”). Essa can¢do € entoada com vocalizagdes fortes e em tessituras agudas,
mas sem empostacoes vocais liricas.

A escrita para orquestra e piano comparece de forma mais predominante na
cancdo “Espaco Vazio”. O produtor e compositor Lineu Soares realiza um arranjo em
que piano e orquestra nao servem apenas de fundo acompanhador homof6nico. O
arranjo atua em sincronia com o texto, mas ndo em sintonia tonal. Lé-se na secao inicial

da letra da mausica:

Minha vida € feita de erros e acertos,
De idas e vindas, de altos e baixos
Minha vida € feita de passos e quedas,
De retas e curvas, de luzes e trevas

179



Nessa secdo, o naipe de cordas da orquestra descreve um arco melédico que nao
oferece sustentacdo harmonica tradicional para a voz da cantora. Em sincronia com o
teor do texto, a melodia das cordas desloca-se de forma ascendente e descendente, numa
figuracdo musical dos desacertos e desequilibrios enunciados na letra. A segunda estrofe
reitera os desacertos da vida do eu-lirico e, dessa vez, o piano perfaz as linhas meldédicas
anteriormente executadas pela orquestra. No refrdo da misica, o acompanhamento ¢é
homofdnico, visto que o texto apresenta o eu-lirico em sua busca pela conjuncdo com o

agente divino capaz de solucionar dificuldades no percurso espiritual.

Mas eu quero que Deus me preencha o espago vazio

Que Ele acerte os meus passos € me cure 0 cansago

Oh! Senhor permite que eu ande em Teus retos caminhos
Me dando um abrago que eu encontre em Teus bragos,

A paz e o perddo

A terceira forma de abordagem musical contemporanea do adventismo diz
respeito a renovacdo da tradicdo efetuada pelos especialistas na drea da teologia da
igreja. Sdo pastores, evangelistas e te6logos com formagao profissional em instituicoes
educacionais adventistas, como os irmdos André e Tiago Arrais e Fernando Iglesias.””’
Os primeiros divulgam os contetidos religiosos para faixa etéria especifica da juventude,
e o segundo possui larga experiéncia como cantor e orador de programas
evangelizadores institucionais e sua producdo musical ndo visa grupos etdrios
particulares.

Em entrevista, o pastor e cantor Fernando Iglesias disse que “demorava a
compor” ou escrever letras para suas musicas porque ‘“esperava um tema realmente
interessante”.*”® Quando atuou como orador do programa Estd Escrito, da TV Novo
Tempo, ele se viu “no dever de estudar mais” os topicos da confissdo adventista, o que
o levou a tematizar crengas fundamentais em formato mais pedagdgico. Nesse periodo,

em que sua fungdo de tele-evangelista e orador itinerante aumentou seu contato com

cristdos de outras denominagdes, Iglesias articulou algumas alteracdes na producgdo

%7 Na época da redagdo desta tese, Fernando Iglesias atuava como pastor de uma das maiores
congregacdes adventistas do Brasil, a IASD Central de Curitiba, com mais de dois mil frequentadores nos
cultos de sabado.

2% Entrevista concedida ao autor desta tese durante o més de junho de 2012.
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tradicional do repertério do canto congregacional ao introduzir estilos contemporaneos
de adoracdo.

Sdo, portanto, duas as operacdes promovidas por Fernando Iglesias: a
tematiza¢do doutrindria de forma mais didética e a articulacdo de novas atitudes de
cunho litirgico.

A cancdo “Falta Vocé” é exemplar do didatismo poético na transmissdao dos
dogmas. A principio, Iglesias relutou em gravar essa musica por considerar que seu
texto possuia demasiada carga teoldgica. No entanto, segundo ele, como as
congregacdes o acompanhavam cantando nas suas apresentagcdes nos templos, e como
alguns adeptos lhe contavam que “essa musica era especial para eles”, veio a perceber
que o éxito da comunicagdo da teologia estd relacionado tanto com a forma musical
empregada como também com a performance vocal e de arranjo utilizada em sua
veiculagao.

O texto da musica apresenta-se com facilitacdo pedagdgica por meio do recurso
narrativo e de mindcias descritivas, arrolando, em pouco espaco, a ressurreicao, a
ascensdo e o segundo advento de Cristo. A canc@o possui andamento lento e se vale do
naipe de cordas da orquestra em varios momentos, principalmente nas secdes de

N

conclamagdo para a conversao (o chamado “apelo” a adesdo e consagracdo pessoal).

O timulo estd vazio, Maria logo percebeu,
Aquele que ali dormia, do sono eterno reviveu.
Um anjo poderoso o seu nome chamou,

Das cadeias da morte o libertou.

E ao terceiro dia a promessa se cumpriu

E logo depois ao céu subiu.

Uma viagem majestosa Ele comecou,

Foi passando pelos mundos que Ele mesmo criou
Foi saudado como um Rei, aclamado como Herdéi
Pois na guerra contra o mal saiu-se vencedor,
Chega diante de Seu Pai e do coro angelical,
Com a festa preparada Ele diz:

“Eu ndo posso celebrar inda falta um pouco mais,
muitos filhos tdo queridos estdo longe do lar

E comigo na mesa necessitam estar”

Falta vocé se entregar

[...]
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As modificacdes articuladas por Fernando Iglesias na esfera do canto litirgico
congregacional estdo evidenciadas na producdo do DVD Toque Minhas Mados, do
Ministério de Louvor Estd Escrito.

Gravado em 2005, essa produgdo visava atender as novas demandas sacro-
musicais dos leigos, como o cantico congregacional de feicdo contemporanea, baseada
na estrutura musical dos grupos de louvor neopentecostais, e a rejeicao dos aspectos de
fixidez e solenidade tradicionalmente ligados aos hinos litirgicos do adventismo. Tais
demandas eram provenientes do aumento do consumo das producdes dos mais recentes
ministérios de louvor evangélicos, como o estrangeiro Hillsong e o nacional Ministério
de Louvor Diante do Trono.

Setores das congregacdes adventistas contemporaneas, principalmente situados
nas camadas mais jovens, buscavam a reproducao da facilidade melddica e simplicidade
textual das cancdes de louvor (neo)pentecostais, evidenciando a repeti¢ao histérica dos
processos de adocao dos “corinhos” evangélicos norte-americanos nas décadas de 1960
e 1970. Dentro desses setores, notava-se também a necessidade de expressividade
gestual, como o levantar de maos e o fechar de olhos durante a entoagdo dos novos
canticos.

Alguns elementos da producdo do DVD Toque Minhas Mdos sao reveladores da
articulacdo e didlogo da prética musical adventista com as novas expressoes litirgicas
evangélicas. Podem ser listados itens como: a reproducdo do nome dos grupos de
adorac@o contemporanea (Ministério de Louvor...), a énfase na imanéncia do encontro
entre o adorador e o agente sobrenatural (o titulo Toque em minhas mdos, a capa do
produto que mostra varias maos levantadas — como nos cultos pentecostais), a redugdo
textual que visa facilitar o aprendizado, a repeticao continua do refrdo (como no cantico
“Deus de Israel”), o padrao de gravacdo “ao vivo” com a participagdao do publico, a
valorizacdo do plano emocional das expressOes faciais, a conducdo dos canticos
efetuada por um “ministro de louvor”.

Ao passo que os primeiros CDs solo de Fernando Iglesias destacavam temadticas
enfatizadas pelo adventismo, como a cren¢a na iminéncia do segundo advento, suas
producdes recentes apresentam uma guinada para a temadtica relacional, como o
desenvolvimento de intimidade com Deus. A descri¢cdo dos novos temas opera por meio
de uma linguagem idealizada e referéncias ao bucolismo, como se v€ nas letras de parte

das cangdes presentes nos CDs Luz do Luar e Madrugada.
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Por sua vez, no CD Introdugdo, dos irmaos Arrais, a modificacdo estética das
formas de exposicao da teologia adventista visa a consagracdo dessa teologia por meio
do tensionamento entre o dogma incondicional enunciado nas letras e o aspecto
dindmico das formas musicais.

A primeira cancdo, “Introducdo”, explicita o programa teoldgico dos
compositores ao fixar uma cronologia biblica das a¢des divinas redentivas, o que inclui
a sequéncia de Queda do homem, nascimento de Cristo e sua morte e ressurrei¢cao.

Como contraponto a estabilidade histérico-teoldgica, hd muitas inquietacdes que
traumatizam a fé e proporcionam o desencaixe da adesao religiosa inicial dos adeptos.
Na cancdo “Esta Manha”, os Arrais ndo negam essas questoes: “E se s6 hd verdade na
ciéncia, na razdo, no que se vé / E o mundo acaba se tornando o que se assiste na TV”.
Mas em seguida declaram: “Mas eu creio em Ti, pela fé vou seguir / Esperando aqui a
promessa se cumprir’.

Na compreensdo crista tradicional, a ddvida natural é submetida ndo a evidéncia
empirica, mas a prova existencial e psicolégica. Nas inflexdes poéticas dos irmaos
Arrais, enquanto o desejo de ver a evidéncia material de elementos metafisicos nunca
estd satisfeito, a aceitacdo interior da existéncia de Deus parece perfeitamente
satisfatoria e suficiente para motivar a adesdo a mensagem cristd. Por isso, a can¢do
“Manhd” expressa que “Nao € facil explicar, muito menos comprovar / Que o mesmo
Cristo que morreu, ressuscitou e vivo estd / Pois toda prova que possuo minha vida
mostrard”.

Os dois irmaos compositores e tedlogos demonstram um alinhamento com o
pensamento apologético de Ravi Zacharias: “Deus p0s neste mundo o suficiente para
tornar a fé Nele algo bem razoavel. Mas, deixou de fora o suficiente a fim de que viver
tao somente pela razao pura fosse impossivel” (2011, p. 64).

Nesse sentido, a inovacdo das estruturas musicais, vista pelos setores
conservadores como uma atitude do pensamento adventista de fei¢do mais liberal, ndo
estd a servico da desagregacao da estrutura teoldgica autorizada. A ruptura ocasionada
pela producio estética manifesta-se por meio de textos cuja forma poética inovadora de
descric@o dos conteddos doutrindrios corrobora, de fato, a exegese tradicional.

A consagracdo do capital religioso simbdlico é efetuada por meio da
refuncionalizacdo das formas musicais do pop contempordneo, que ganham nova
“funcdo” ao serem utilizadas para mobilizar a reflexdo sobre os contetidos da fé e para

assegurar a permanéncia da memoria religiosa. Os irmaos Arrais, entdo, organizam as
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crengas fundamentais do protestantismo dominante, tal como estd manifesto no texto da

cancdo “Eu acredito™:

Eu acredito em um Deus e criador

Eu acredito em um Cristo sofredor

Acredito que Ele ama mais do que eu posso merecer
Morreu para dar vida ao que cré

Eu acredito na completa redengao
Eu acredito na divina intervengao
Acredito que hd mais pra ver do que eu posso enxergar
Descanso na promessa ao esperar

Eu ndo me envergonho de um Deus

Que me sustenta e me mantém

Sabendo quem eu sou e quem eu falho em ser
Declarado justo pelo Seu poder, escolho crer
Senhor e Rei, escolho crer

Eu acredito na esperanca do amanha

Eu acredito no poder da oracao

Acredito que Sua lei estd dentro do meu coracao
Guiando meu caminho e visdo

Nas sociedades “pds-tradicionais”, ocorre uma gradativa crise da manutencao
das tradicOes e da memoria coletiva. As instituicdes tradicionais t€ém sofrido uma
“‘desregulamentacdo’ identitdria e uma grande dificuldade de transmissdo regular dos
valores religiosos de uma geracao para outra” (TEIXEIRA, 2012, p. 28). A observagao
da producdo musical dos novos compositores adventistas proporciona o entendimento
de que as estruturas musicais inovadoras sdo empregadas com o intuito tradicional de
evangelizagdo das camadas jovens da sociedade e de mobilizacdo do carater normativo
dos principios religiosos.

Enquanto os especialistas do capital religioso simbdlico, por meio de processos
de legitimacgdo e controle da musica sacra, elaboram a teologia para a musica, por sua
vez, os compositores, por meio de diferentes graus de reproducdo e autonomia em
relacdo as diretrizes teoldgicas para a musica, expressam a teologia na musica.

Pastores, tedlogos e musicos com cargos institucionais tém mobilizado
argumentos filosoficos e dispositivos teoldgicos que visam preservar a tradicdo musical
ou legitimar as inovagdes formais dentro de um processo de consagragdo da miisica.

Em meio a conflitos e tensdes gerados pelas transicdes culturais e sociais, 0s
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compositores veiculam canticos que confirmam os dogmas textualmente, mas nem
sempre atendem a regulamentacdo institucional para a composicdo sacra. Essas
gradacoes de reproducdo do texto doutrindrio e de autonomia na performance e na

selecao do estilo musical representam, enfim, um processo de consagracdo da teologia.
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CAPITULO 5

MUSICA ENQUANTO TEOLOGIA

Desde sua fixacdo no Brasil, a Igreja Adventista tem concedido maior énfase ao
referencial simbdlico de reveréncia e formalidade durante os cultos publicos, o que é
uma caracteristica proveniente da incorporacdo da solenidade liturgica do culto
protestante tradicional. No despontar do novo século, a TASD tem experimentado
renovacao em suas praticas musicais € novos atritos relacionados a producao litirgica.

Nessa dinamica das préticas litdrgicas do adventismo, identifica-se, pelo menos,
trés grupos distintos, mas nem sempre excludentes: os adeptos do tradicionalismo, cuja
preferéncia sacro-musical estd circunscrita a apreciacdo de musicas sem conotagdo
secular-popular, como a hinddia euro-americana presente nos hindrios e cangdes de
grupos como Arautos do Rei; os que advogam a modernizacdo das préticas musicais e
introduzem géneros nacionais e estilos pop contemporaneos em seu repertorio
particular, embora ndo reproduzam esses estilos na liturgia da igreja; e os que
experimentam alternativas nas praticas litirgicas, selecionando cangdes de louvor a
partir do repertorio gospel neopentecostal.

No entorno da musica produzida por esses diferentes grupos, observa-se tanto o
controle exercido pela tradicdo quanto as rupturas causadas pela inovacao. Percebe-se,
também, que a musica assume o papel de orientadora de crencas e atitudes,
equiparando-se a uma forma de teologia. A pratica musical adventista, entdo, poderia
revelar o pensamento teolégico apreendido por esses grupos? E, ainda, a musica pode
ser uma forma de teologia, ou mais especificamente, a musica adventista pode ser
entendida enquanto teologia?

Nesse ponto, a Teomusicologia proporciona linhas de orientacdo para uma
observacdo mais minuciosa do campo de producdo de bens religiosos, em que a
perspectiva da Sociologia da Religido € uma importante aliada das anélises pontuadas
pelo referencial da teologia propalada pelo Adventismo do Sétimo Dia. Nesta se¢do da
tese, utilizo a abordagem progndstica, terceira linha de andlise da Teomusicologia, a
qual avalia o papel da misica enquanto orientadora de atitudes e acdes de um grupo
social (SPENCER, 1991, p. 4).

As mutagdes estruturais na musica e na liturgia t€ém sido promulgadas por

especialistas na producao musical institucional, os quais operam segundo a dindmica de

186



triagem de elementos da pratica musical neopentecostal, pritica esta que tem se
constituido a maior influéncia sobre a musica litdrgica cristd contemporanea. Em minha
hipétese, o processo de filtragem de caracteres musicais e teoldgicos presentes na
musica e na letra dos canticos gospel € sustentado pelo habitus adventista de distin¢ao
teoldgica.

E possivel que a santificacio do sétimo dia da semana, a restricio na dieta
alimentar e no uso de ornamentos pessoais, a excepcionalidade do papel de Ellen White
na conformacdo do pensamento teoldgico, além de uma série de proposi¢des que
reverberam a santidade individual e a distincdo institucional, sejam fatores
interiorizados pelos adeptos e exteriorizados em sua producdo musical. A esse processo
de transposi¢cdo do habitus para a estrutura musical vou denominar de transfiguragdo.

Assim, primeiramente, serd preciso esclarecer a nocao de habitus segundo Pierre
Bourdieu (1974) a fim de aplicd-lo na andlise da produgdo simbdlica adventista. Em
seguida, vou sintetizar a proposta de periodizacdo da mentalidade teoldgica adventista
de acordo com Bull e Lockhart (2007) e situa-la no contexto do adventismo no Brasil e
na disposicao histérica dos processos inovadores observados na produc¢do musical —
musica para evangelismo no pds-guerra, modo de interagdo com a musicalidade popular
nacional nos canticos para a juventude nos anos 1970, a repercussdo do campo litdrgico
neopentecostal sobre o cantico adventista de adoracao no comec¢o do novo século.

Vou examinar também a transfiguracdo da concep¢do teoldgica do culto
adventista nas musicas do CD Viver e Cantar, de Leonardo Gongalves. Nesse dlbum, o
cantor/produtor estruturou uma sequéncia de cangdes cuja disposi¢do reprocessa a
organizagdo teoldgica do culto tradicional adventista.

Desse modo, por meio do estudo seletivo da producdo musical adventista serd
possivel entender como a musica nivela-se a uma forma de teologia, isto €, como a
musica adventista pode ser vista enquanto teologia ao mobilizar crencas e atitudes dos

fiéis.

5.1 A nocao de habitus

As mutagdes estruturais no campo litirgico-musical adventista ocorrem em meio

a conflitos e negociacdes motivados pela assimetria entre as proposi¢des institucionais
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para a musica, a oferta de bens musicais elaborados pelos especialistas e a demanda
espiritual e musical dos leigos.

Entretanto, a pratica litirgica tem sido realizada de forma bastante similar nas
igrejas adventistas do pais e a producdo musical e, em que pese a maior variacdo
estética desde os anos 2000, parece manter um regime de abstinéncia em relagdo a
determinados géneros musicais. Nao foi possivel identificar, entre os adventistas no
Brasil, bandas de heavy metal, rappers, duplas sertanejas ou cantores de pagode, forrd,
samba ou funk.

De fato, alguns musicos vém utilizando procedimentos de composicao e arranjo
que caracterizam a bossa nova (“Meu Louvor” — CD Pensava em Vocé, Ana Caram),
bolero (“Eu Nao Te Negarei”, CD Juntos Pra Sempre, Coral Unasp), baido (“Tudo em
Louvor”, CD Novo Tom Ao Vivo, Novo Tom) e funk (“Mente e Coragao”, CD Principio
e Fim, Leonardo Gongalves).””” A audico mais criteriosa, porém, perceberd que esses
estilos estdo filtrados pelo habito da diferenciacdo simbdlica e pela concepgdo estética
de maior refinamento formal.

Os musicos produtores dos CDs mencionados acima sdo Jader Santos, Lineu
Soares (o segundo e o terceiro CDs) e Leonardo Gongalves, respectivamente. Todos
eles possuem alta instru¢do musical formal e se mostram capazes de trafegar tanto por
partituras orquestrais como por arranjos pop ou de estilos musicais regionais. E por
razdes como essas que a bossa nova de Ana Caram remete a simplicidade violonistica e
a letra poética de sua contraparte secular, que o ritmo do bolero é executado num
sofisticado arranjo coral a capella, que o baido interpretado pelo Novo Tom possui
linha melddica, complexidade harméOnica e arranjo para grupo vocal raramente
encontrdvel na versdo secular desse género, e que o funk de Leonardo Goncalves
recupera a estética musical de cancdes de Ed Motta ou Jamiroquai, € nao do funk do
batiddo carioca.

Se os procedimentos de performance vocal, harmonizacdo e instrumentacao
podem ser qualificados segundo uma concepg¢ao estética erudita é porque refletem nao
apenas a instru¢do musical formal de seus autores/arranjadores, mas também as
disposicdes religiosas tornadas disposi¢des mentais. H4 maior aproximag¢do com as

técnicas e a diversidade musical do meio cristdo contemporaneo, porém, a diferenciacio

% Antes de sua conversdo, Ana Caram havia gravado 4lbuns discos que mesclavam jazz e bossa nova e
era a cantora brasileira que mais vendera discos no Japdo. Seu primeiro dlbum Rio After Dark (1989) teve
participagdes de Tom Jobim e Paquito d’Rivera.
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simbdlica que assinala a teologia adventista também € um fator interiorizado pelos
musicos adventistas e exteriorizado em sua producao musical.

Minha hipétese é de que o processo de filtragem de caracteres musicais €
fundamentado pelo habitus adventista que consolida disposi¢des mentais como a no¢ao
de santidade judaico/wesleyana, geradora da mentalidade de exclusividade, e a
autopercep¢do escatoldgica, catalisadora da mentalidade de excepcionalidade. Em
suma, a santidade individual e a distin¢do institucional sdo esquemas de pensamento
que norteiam boa parte da produ¢do musical dos adventistas. A esse processo de
transposicao do habitus para a estrutura musical denomino de transfiguragdo.

O socidlogo Pierre Bourdieu (2005) explorou a antiga nocdo de habitus e a
aplicou ao dominio das préticas e representacdes sociais e particulares.210 As préticas
sao mediadas pelo habitus, concebido como “um sistema de disposi¢des durdveis e
transferiveis que, integrando todas as experiéncias passadas, funciona em cada momento
como uma matriz de percepcdes, apreciacdes e acdes € possibilita o cumprimento de
tarefas infinitamente diferenciadas gracas a transferéncia analdgica de esquemas” de
pensamentos adquiridos em contextos anteriores (BOURDIEU, 2005, p. XLI).

O habitus é uma ideia que instaura a relacdo dialética entre individuo e
sociedade ao compreender a interiorizagdo da exterioridade e a exteriorizagdo da

interioridade. Wacquant explica que isso € retrato

[d]o modo como a sociedade torna-se depositada nas pessoas sob a
forma de disposi¢des durdveis ou capacidades treinadas e propensdes
estruturadas para pensar, sentir e agir de modos determinados, que
entdo as guiam em suas respostas criativas aos constrangimentos e
solicitacdes de seu meio social existente (2007, p.65-66).

Nessa perspectiva, os esquemas particulares do pensamento adventista sdo
assimilados pelos adeptos e engendram novos esquemas que podem ser acionados em
contextos individuais. E quando a estrutura social é tornada estrutura mental. Ndo é
adequado, porém, conceder a ideia de habitus o poder de fixar um ponto geométrico e
inalterdvel onde estaria fincada a raiz das explicagdes causais diretas. Wacquant

esclarece que o habitus

219 Alguns textos de Bourdieu sobre a nogdo de habitus e sobre a estrutura do campo religioso foram
selecionados e organizados por Sergio Miceli, A economia das trocas simbdlicas (Sao Paulo: Perspectiva,
2005). Neste capitulo, utilizei o volume correspondente a sexta edicdo.
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(i) ndo € uma aptidao natural, mas social, que é, por esta mesma razao,
varidvel através do tempo, do lugar e, sobretudo, das distribui¢des de
poder; (ii) ¢ transferivel a vdrios dominios de prética, o que explica a
coeréncia que se verifica, por exemplo, entre vdrios dominios de
consumo — musica, desporto, alimentacdo, mobilia e, também, nas
escolhas politicas e matrimoniais — no interior e entre individuos da
mes;n“a classe, e que fundamenta os distintos estilos de vida (2007, p.
66).

O habitus ndo € “a réplica de uma tunica estrutura social”, visto que mobiliza
“um conjunto dinamico de disposi¢des sobrepostas em camadas” que vao influenciar as
praticas de um individuo (idem, p. 68). Nem ¢, tampouco, “um mecanismo
autossuficiente para a geracdo da acdo”: o habitus funciona em dinamica com os
mundos sociais particulares, ou “campos”, no interior dos quais evolui (idem, p. 69).

Wacquant resume que, para Bourdieu, a nocdo de habitus “é, em primeiro lugar
e acima de tudo, um modo estenogréfico de designar uma postura de investigacdo, ao
apontar um caminho para escavar as categorias implicitas por meio das quais as pessoas
montam continuadamente seu mundo vivido” (id, ibid).

H4 estudos que indicam que a utilizacio dos ‘“esquemas cognitivos e
motivacionais que compdem o habitus sdo acessiveis a observacdo metddica” (idem, p.
70). Lehmann (2002) empregou a no¢ao de habitus na investigacdo dos contextos social
e musical visando demonstrar como o desenvolvimento profissional de um grupo de
musicos no sistema hierdrquico de uma orquestra sinfOnica estava relacionado a uma
combinacdo das condutas musicais inculcadas pelo treino instrumental com as condutas

de classe herdadas da familia.

5.2 A transfiguracio da concepcao teolégica em musica

Na abordagem da relacado entre arte e filosofia, Charles Morey considerou que a
catedral gética era o equivalente arquitetonico da sintese escoldstica (1942, p. 265-266).
Por sua vez, Gotttfried Semper classificou a arte gética como a traducdo em pedra da
filosofia escoldstica (WORRINGER, 1992, p. 135). A simultinea florescéncia do
desenvolvimento da escoldstica e das catedrais gdéticas, mais precisamente entre

1130/40 e 1270, suscitou a ideia de que a estrutura do pensamento escoldstico se

2 Ver Pierre Bourdieu, A Distingdo: critica social do julgamento (Sao Paulo: Edusp; Porto Alegre, RS:
2007), p. 162-211.
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constituiu  num hébito mental que influenciaria a evolucdo do estilo gético
(PANOFSKY, 1991, p. 14)."?

Segundo o conceito de Panofsky, é possivel observar a coeréncia interna de uma
época por meio da apresentacdo de analogias entre diferentes fendmenos culturais. Em
perspectiva similar, Dick Hebdige menciona que o conceito de homologia surgiu
primeiramente para “descrever o ajustamento simbolico entre os valores e estilos de
vida de um grupo, sua experiéncia subjetiva e as formas musicais usadas para expressar
ou reforcar seus interesses focais” (1990, p. 46).2"

Encontrar paralelismos entre arte e filosofia ou arte e teologia € uma tarefa
arriscada. O pesquisador pode acabar criando falsas tensdes ou articular conexdes
insustentdveis, incorrendo em grave infracdo epistemoldgica. No entanto, quando duas
escolas, como a artistica e a filosofica, coincidem no tempo e no espago, a desconfianca
¢ arrefecida e resta ao propositor do paralelismo saber relacionar os eventos
cuidadosamente.

Essa coincidéncia ou paralelismo ndo significa que houve uma transladacao
integral e mecanica de argumentos filoséficos para a esfera da técnica arquitetdnica,
mas que teria ocorrido uma relagdo de causa e efeito que resultava da acdo consciente
dos arquitetos do gético sob a influéncia da necessidade de organizacdo estrutural
sistematizada pela escoldstica. Essa relagdo, para Panofsky, seria capaz de revelar as
afinidades eletivas entre arte, filosofia e teologia.

Por outro lado, tanto a finalidade artistica quanto a técnica de composicao formal
ndo podem ser separadas em compartimentos estanques. Ao contrdrio, o resultado
artistico ndo é um acidente nem a intencdo do artista estd isenta de influéncias da
cosmovisao do seu tempo.

Essa teoria certamente sugere uma discutivel dependéncia da arte em relacdo ao
preceito cientifico. Contudo, a tese de Panofsky foi capaz de perceber que, se o modo de
pensar filosofico ndo dirige arbitrariamente o processo de invencdo dos estilos, a

cosmovisao filoséfica e teoldgica orienta as solugdes formais buscadas pelos artistas.

12 Segundo Panofsky (1991, p. 15, 18), dois fatores foram essenciais na relacio do pensamento
escoldstico com a arquitetura gética: a escoldstica era a principal escola de formacdo intelectual; os
templos eram erigidos sob a supervisdo de clérigos e conselheiros ligados a escolastica.

23 Hebdige se referia ao texto de Paul Willis, Profane Culture (London: Routledge & Kegan Paul, 1978).
Hebdige, influenciado pela nog@o de subcultura, encontrou resisténcia devido a evidéncias de certos
paralelismos artificiais entre as formas musicais de um grupo social e os valores politicos e morais desse
grupo. O conceito de Panofsky foi criticado pela utilizagdo de métodos de selecdo que buscavam o
coetaneo em um nimero bastante limitado de fendmenos.
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Ainda vigora o pensamento de que a musica se desenvolve segundo suas
proprias leis e de acordo com os humores e génios dos compositores € musicos. No
entanto, a correspondéncia entre a musica e a sociedade que a pratica € mais estreita.

“O que ocorre, de fato, € que as estruturas sociais se cristalizam nas estruturas
sociais; que de modos diversos e com variados graus de consciéncia critica, o
microcosmo musical replica o macrocosmo social” (BALLANTINE, 1984, p. 5).

Em texto mais antigo, Gill aponta para a coeréncia entre os valores e estilos de
vida de um grupo religioso, sua experiéncia subjetiva e as formas musicais usadas para

representar ou divulgar seus interesses primarios:

Embora a igreja ndo tenha formulado nenhuma doutrina estética, uma
certa relacdo da arte com a vida pode estar implicita nos seus ensinos
e explicita nos seus efeitos. Ela [a igreja] ndo disse: a arte € tal coisa,
a vida é tal coisa e tal é a relacd@o entre elas. Ela define a natureza do
homem e, até onde é possivel, a natureza de Deus, bem como o
relacionamento do homem com Deus. Nessas definicdes, a natureza
da obra do artista e sua relacdo com a vida estdo implicitas (1929,
p.245) .2

Uma observacgdo generalizante pode concluir que a musica gospel dos anos 2000
€ o arquétipo da musica evangélica produzida no Brasil. No entanto, sem descartar o
impacto uniformizador da producdo gospel na pratica musical das igrejas cristas
brasileiras, uma audicdo mais criteriosa ird constatar a diversidade ndo s6 de géneros
musicais, posto que a industria gospel também se apropria do ecletismo estilistico
contemporaneo, mas também ird perceber os contrastes e assimetrias no grau de
manutencao ou flexibilidade das tradi¢des musicais.

O grau radical de variacdo na atualizagdo de processos litirgico-musicais tem
uma explicacdo nos niveis de ajustamento simbdlico entre as disposi¢des cognitivas do
grupo religioso e sua expressdo musical, visto que no ambito cristdo a musica também ¢é
um esquema teoldgico.

Ao examinar a diversidade de formas musicais e estilos de culto nas

denominacdes cristds, William T. Flynn entendeu que

tais diferencas na pratica musical podem indicar diferencas
subjacentes na énfase teoldgica, visto que a mdsica utilizada na
adoracdo crista reflete a interpretacdo de uma igreja sobre sua liturgia

24 0 estudo de Eric Gill aborda a Igreja Catélica Romana como um modelo de campo religioso que opera
sob uma crenca em valores absolutos.
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(da mesma forma, semelhancas podem indicar um acordo ecuménico
ou convergéncia em assuntos teoldgicos) (1991, p. 182).

Alguns tedlogos, como Jeremy Begbie, ndo ignoram que “a musica sempre, em
alguma extensao, incorpora a realidade social e cultural [...] ndo importa quao autonoma
em relacdo a fungdo pretendida” (2000, p. 271). A musica religiosa, desse modo,
absorve elementos da cultura em que estd inserida e, seguramente, da teologia a qual
seus compositores se subscrevem.

Se nos parece mais ou menos elementar o pensamento de que hd influéncia da
cosmovisao teoldgica geral de um grupo religioso sobre as formas musicais empregadas
para expressar ou representar suas crencas distintivas € porque varios pesquisadores tém
solidificado essa no¢do. Jon Michael Spencer considera que “artistas ndo necessitam ser
conscientes de estarem expressando uma realidade particularmente teoldgica, pois sao
inevitavelmente parte de uma tradi¢do religiosa” (p.1989, 158).

John Shepherd avalia que a estrutura musical comporta os processos de
pensamento de um grupo social e que, se os estilos musicais sdo socialmente
significativos, o pesquisador seria capaz de demonstrar a importancia desse significado
ao analisar a musica nos termos da realidade social a que deu a luz e que € articulada
por um estilo particular de musica (1987, p. 57).

Se “em ultima andlise, a prova do pudim tedrico do habitus deve consistir em
comeé-lo empiricamente” (WACQUANT, p. 70), na se¢do a seguir vou verificar a
afinidade entre musica e teologia no escopo do Adventismo do Sétimo Dia, aonde
desponta o habitus mental do principio da mordomia que, em minha hipdtese, também ¢é
um fator organizador da mentalidade sacro-musical dos produtores musicais

adventistas.

5.3 Mordomia adventista: a economia da santidade simbdlica e sua

transfiguracio em musica

Desde o século XVIII, o programa evangelizador do protestantismo nos Estados
Unidos e a abertura ou a reforma de novos templos mobilizaram a busca de sustento
financeiro dos projetos. Recorria-se a métodos como aluguel dos bancos da igreja,

promocao de loterias e bazares de arrecadagao de fundos.
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Em meio a censura que esses métodos obtiveram por parte de alguns clérigos,
houve um despertar do interesse pela mordomia cristd que culminou no movimento da
mordomia na igreja norte-americana no final do século XIX, com destaque para a busca
de financiamento para os programas de expansao em territorios estrangeiros.

Gestado no ambiente de amplificagdo do apocalipsismo e de entusiasmo
missiondrio que mobilizava o cristianismo dominante no século XIX, a trajetéria do
adventismo correu em sincronia com as dinamicas evolutivas do contexto protestante
nos Estados Unidos e, ndo por coincidéncia, “a Igreja Adventista do Sétimo Dia
desenvolveu uma forte consciéncia de mordomia” (BRADFORD, 2011, p. 737).215

A nog¢do de mordomia desenvolvida pelo adventismo avaliza a ideia de que os
individuos s@o administradores dos bens recebidos de Deus, o tempo, o templo (o
corpo), o tesouro e o talento. Esse “conceito € intensificado pelo pronunciamento
escatolégico de Apocalipse 14:77 (idem, p.721).*'® E assim que o pensamento
protestante sobre a mordomia € contextualizado de acordo com o principio organizador
do adventismo.

Segundo Bradford, o estudo da doutrina do sdbado sob a perspectiva do conceito
de mordomia mostra que o sdbado tem a ver com o tempo e a conscientizacao do valor
do tempo. O denominador “tesouro” no principio da mordomia € disponibilizado aos
adeptos no sentido de que “os dizimos e as ofertas nos lembram que somente Deus é
proprietario no sentido absoluto”, tornando “o adorador parceiro de Deus em coisas
concretas” (idem, p. 725—726).217

E possivel inferir, entdo, que a ética protestante perpassou o principio da
mordomia desenvolvido pelos cristdos norte-americanos. Na visdo de Max Weber
(2005), subjazem a ética protestante dos séculos XVIII e XIX as ideias de que o crente
deve adotar uma postura ascética em relagdo aos bens materiais e simbdlicos associados

ao “mundanismo” e de que ele deve trabalhar para a gléria de Deus e na obra de Deus.

> Ver também Angel M. Rodriguez. Stewardship roots: toward a theology of stewardship, tithe,

offerings (Silver Spring: Stewardship Ministries, General Conference of Seventh-day Adventists, 1994).
216 Apocalipse 14:7: “Temei a Deus e dai-lhe gléria, pois é chegada a hora do Seu juizo. E adorai Aquele
que fez o céu, a terra, o mar e a fonte das dguas”. Trecho biblico fundamental a exegese adventista, que
agrega a Criacdo ao juizo escatoldgico. Ver capitulo 3 desta tese.

27 “Tempo é dinheiro, e muitos estdo desperdicando o precioso tempo que poderia ser usado em trabalho
util, fazendo com suas maos aquilo que é bom. O Senhor nunca dird: ‘Bem estd, servo bom e fiel’
(Mateus 25:21) ao homem que nido utilizar ao maximo as forgas fisicas que Deus lhe emprestou como
preciosos talentos para ganhar recursos com quais os necessitados podem ser supridos e se podem fazer
ofertas a Deus” (Ellen White, Conselhos Sobre Mordomia, versao e-book, 2007, 205-6).
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No contexto analisado por Weber, a teologia calvinista orientava as agdes
individuais e coletivas cujo efeito transfigurava-se nos comportamentos econdomicos. “A
conduta econdmica € funcdo de uma visdo geral do mundo, e o interesse que tem cada
um nesta ou naquela atividade se torna insepardvel de um sistema de valores, ou de uma
visao total da existéncia” (ARON, 2000, p. 483).

No adventismo, o cddigo de restricdes e abstinéncias processado pela concepcao
de santidade evangélica também leva a “a igreja, como corpo coletivo, [...] a estabelecer
uma auténtica comunidade de mordomia numa sociedade cada vez mais secularizada”
(BRADFORD, 2011, p. 731). Desse modo, a moderagdao dos gostos pessoais e a
rejeicdo de praticas consideradas impuras ou imorais “ajudard a dar credibilidade ao
testemunho da igreja” (id, ibid).

Por fim, os talentos e habilidades do adepto s@o ferramentas de servi¢o e a
“apropriada mordomia desses dons envolve, inevitavelmente, o ministério e a missao de
alcancar e atender as necessidades humanas em nome de Cristo” (idem, p. 733)

Vale lembrar que a raiz do termo “mordomo” utilizado no Novo Testamento é
oikonomos, sendo que os encargos do mordomo, segundo a pardbola biblica relatada no
livro de Lucas (16:2-4) é denominada de oikonomia.*'®

A economia da santidade simbolica, portanto, favorece a adog¢do de hébitos
adequados para a conduta crista (atitudes para a “gléria de Deus”) e 0 compromisso com
a mentalidade de sustento e colaboragdo com a missdo religiosa (acdes na “obra de
Deus™).

Comparecem, ainda, o habitus da exclusividade e o habitus da excepcionalidade,
caracteristicas do modo de ser adventista. Ao passo que a concessdo do tempo e dos
bens para a missao religiosa € um corolario da mordomia protestante de modo geral, ha
minucias que estdo ajustadas a mentalidade adventista. Por exemplo, a aten¢do cedida a
saude do corpo retoma o conceito do corpo como o “templo do Espirito Santo” (ver I
Corintios 6:19): “a reforma da satide e o ensino de saide e da temperanga sdo partes
insepardveis da mensagem adventista” (Manual da Igreja, 2005,175).*"

O sédbado € considerado um dia excepcional, em que determinadas atividades sao

abandonadas temporariamente. Assim, hd abstinéncia de condutas no tempo, ha

218 “Em 1 Corintios 9:17, Paulo fala de oikonomia como a responsabilidade de despenseiro que lhe foi
confiada. Efésios 1:10 usa a palavra oikonomia para se referir ao plano de Deus de fazer ‘convergir’ em
Cristo todas as coisas” (BRADFORD, 2011, p. 723).

Y% Ver Haller Schiinemann, “Alimentacio e Salvacdo: o papel dos interditos alimentares na Igreja
Adventista do Sétimo Dia”. Religido e Cultura, Editora PUC-SP Educ, v. 4, n.7, p. 79-99, 2005.
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rendncia de comportamentos, restricoes alimentares e também promog¢ao do bem-estar
do “templo”, hd abstinéncia pecunidria (dizimos e ofertas) e aplicacdo excepcional do
“tesouro” pessoal e hd dedicacao exclusiva dos talentos.

Essa derivagao psicoldgica da teologia da mordomia favorece um determinado
tipo de pratica musical. Pode haver, entdo, afinidade entre uma atitude religiosa e um
comportamento litdrgico-musical. As restricdes alimentares € ao uso de joias estariam
em paralelo com a restricdo de instrumentos (ainda hoje, a maioria das congregacdes
adventistas nao aprova o uso de bateria no templo) e formas musicais, enquanto a
promocao da saide e do bem-estar estaria ligada a promog¢do de uma musica “boa” e
“elevada” para a igreja. O culto realizado num dia excepcional e exclusivo solicitaria
uma musica litirgica de exce¢do. Os “dons e talentos” musicais deveriam abster-se do
contato com o secularismo a fim de cooperar com a consagracao da teologia e da
identidade peculiar denominacional.

Na visao de Bourdieu,

os discursos, os ritos e as doutrinas constituem nao apenas modalidade
simbdlicas de transfiguracdo da realidade social, mas sobretudo
ordenam, classificam, sistematizam e representam o mundo natural e
social em bases objetivas e nem por isso menos arbitrarias” (2005, p.
LX).

Nessa perspectiva, as estruturas religiosas transfiguram-se nos modos de
classificacdo, selecdo e representacdo musical da teologia. A estrutura de disposicoes
teoldgicas relaciona-se dialeticamente com a conjuntura de percep¢des € agdes sacro-
musicais.

Ao se estudar a producdo musical adventista no Brasil, verifica-se que o
adventismo solidificou um estilo particular. Tal estilo ndo é um género musical distinto,
mas um modo de producdo que reverbera os esquemas cognitivos de valores e crengas
religiosos particulares. Muito embora o Adventismo do Sétimo Dia tenha se
desenvolvido historicamente de forma coetdnea a agenda sociorreligiosa do
protestantismo dominante no Brasil, seu projeto de inser¢do e consolidagcao no ambiente
de concorréncia do monopdlio da salvagdo executou uma refuncionalizacdo de
empreendimentos do protestantismo majoritdrio.

O Adventismo do Sétimo Dia, assim, orientado pela habitus da excepcionalidade

e da exclusividade (disposi¢des mentais que perpassam qualquer denominacdo crista
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que visa salvaguardar sua identidade doutrindria) ndo deixou de reformular programas
evangélicos comuns no intuito de executd-los de acordo com sua percepg¢ao teoldgica.

Esse posicionamento se refletiu na restauragdo da crenga no sabado do sétimo
dia da semana (na época em que o protestantismo dominante defendia o siabado do
primeiro dia), na critica ao saber tecnolégico como sinal do “fim dos tempos” aliada ao
uso das midias para divulgar a mensagem do “tempo do fim”, na defesa da
excepcionalidade profética de Ellen White numa época de intenso profetismo no século
XIX, na interiorizacdo de conteidos do protestantismo em geral (saide, Criagdo,
Santudrio, Lei, Segunda Vinda) e sua exteriorizacao em discurso escatolégico peculiar.

Na prética musical, essa conduta se expressou na €nfase escatoldgica de seus
canticos em uma época de desescatologizacdo do evangelicalismo majoritério,zzo na
incorporagdo moderada da matriz musical nacional, na triagem de elementos
controversos da adoragdo neopentecostal.

O habitus mental adventista se verifica, na pritica musical, no modo como a
identidade religiosa torna-se depositada nos adeptos sob a forma de disposi¢cdes mentais
durdveis ou “capacidades treinadas e propensdes estruturadas para pensar, sentir e agir
de modos determinados, que entdo as guiam em suas respostas criativas aos
constrangimentos e solicitacdes de seu meio social existente” (WACQUANT, 2007, p.
60).

A explicagdo da mordomia, enquanto economia da santidade simbdlica no
adventismo, e sua relacdo causal com o estilo distintivo da producao musical adventista
nao é uma proposta de causalidade exclusiva. Ha que se ressaltar, também, que a pratica
musical € modelada pelo sistema de crengas que estrutura o habitus mental dos grupos
adventistas.

Tal como os estudos de Max Weber lancaram luz sobre a repercussao dos
valores e das crencas nas condutas humanas e demonstraram os modos como a
causalidade das ideias religiosas sdo acionadas na histdria, a teomusicologia, em admbito
bem mais modesto, intenta esclarecer como o habitus da santidade simbdlica adventista

incide na produgao musical dos adeptos.

220 A desescatologizagio do evangelicalismo majoritdrio tem sido um processo ndo de anulagio, mas de
atenuacgdo da énfase do discurso escatolégico. Embora o enfoque néo seja mais tdo distintivo quanto o dos
adventistas, vale ressaltar o éxito de produgdes evangélicas como o livro Este Mundo Tenebroso, de
Frank Peretti (Sao Paulo: Editora Vida, 2006) ou da série Deixados para Trds (publicados entre 1995-
2007 pela Tyndale House, alguns livros da série foram adaptados para o cinema e também inspiraram o
videogame Left Behind: Eternal Forces). Algumas das crencas enfatizadas nesta série, como a doutrina
do “arrebatamento secreto”, ndo sdo compartilhadas pelos adventistas.
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5.4 Quatro fases do Adventismo e sua repercussao na musica

Antonio G. Mendonga elaborou uma proposta de periodizagdao da trajetéria do
protestantismo no Brasil. O primeiro periodo, de 1824 a 1916, é estabelecido como o
tempo de insercao do protestantismo no Brasil; de 1916 a 1952, periodo que marca o
desenvolvimento de um projeto de cooperacdo interdenominacional ou pan-protestante,
a0 mesmo tempo em que as igrejas protestantes comecavam a lidar com novos
pensamentos teoldgicos; de 1952 a 1962, os primeiros impactos do crescimento
pentecostal e as tentativas de politizagdo do protestantismo; por fim, de 1962 a 1983,
periodo de retomada do conservadorismo protestante, do fendbmeno neopentecostal e do
sectarismo das igrejas (2012, p. 76-95).

Em outra categoria de estudo, haveria mais espago para se discutir a
contextualizacdo do Adventismo na citada proposta de periodiza¢do do protestantismo.
Entretanto, é possivel observar que, a despeito dos momentos de aproximagdo e
afastamento que a Igreja Adventista teve e tem em relagdo ao protestantismo de missao
implantado no Brasil, o Adventismo também experimentou o processo de insercao nas
regides rurais € urbanas e o uso das técnicas de evangelismo. Além disso, o
conservadorismo politico, o fundamentalismo teoldgico, o isolamento em relacdo ao
Evangelho Social e o impacto pentecostal também foram sentidos dentro do
Adventismo.

Por se tratar de trabalho com fundamentacdo teomusicoldgica, minha pesquisa
nio pode descartar nem as tipologias vislumbradas pela Gtica socioldgica nem as
categorias estabelecidas pelo recorte teoldgico. Nessa perspectiva, em outro modelo de
periodizacdo, Bull e Lockhart sugerem uma divisdo em quatro partes da histdria
teologica adventista (2007, p. 104-109). Esse modelo proporciona um olhar sobre a
cosmovisdo teoldgica, suas énfases distintas e seu impacto sobre a mentalidade
adventista.

O primeiro periodo, entdo, é denominado pelos autores de radicalismo
adventista e estd situado no periodo que vai do movimento milerita até o falecimento de
Ellen G. White (1915). Nessa primeira fase, os primeiros adventistas partilharam

z.

posicdes teoldgicas de varios grupos religiosos de seu tempo. E o momento, também,
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em que o movimento adventista estabelece sua propria identidade distintiva, apoiada na
observancia do sdbado e na a sustentacdo da excepcionalidade profética de Ellen White.

O segundo periodo, situado na época de duas guerras mundiais (1914 a 1945), é
marcado pela controvérsia entre o liberalismo e o fundamentalismo teol6gicos e pelo
vazio politico da auséncia de Ellen White, “principal meio [adventista] de autorizar
inovagdes” (BULL; LOCKHART, 2007, p. 105). Diversas igrejas protestantes
arrefeceram a retdrica milenarista € o sabatarianismo e passaram a digladiar contra
adversarios como a Alta Critica e o Evolucionismo. Nessa fase, denominada de
fundamentalismo adventista, o adventismo buscou preservar sua teologia distintiva
enfatizando o sdbado do sétimo dia e a escatologia no tempo de guerras mundiais que se
suspeitavam ‘“‘apocalipticas”, a0 mesmo tempo em que Se posicionava no campo
conservador do fundamentalismo protestante.

No terceiro periodo, chamado de evangelicalismo adventista, com inicio
estabelecido apds a II Guerra Mundial, foram mobilizados te6logos e historiadores da
igreja com o intuito de adquirir visibilidade social e credibilidade teoldgica. Trata-se de
uma fase em que o adventismo publicou literatura apologética, na defesa de seus
posicionamentos doutrindrios, a0 mesmo tempo em que buscou estreitar relacdes com o
evangelicalismo dos anos 1940-1950. Surgiram, entdo, debates académicos a respeito da
soteriologia (a doutrina da salvagdo), da natureza divina e humana de Cristo, do
Santudrio e do dom profético de Ellen White. Todavia, o adventismo ndo sofreu
mudancas substanciais em sua cosmovisao teoldgica.

O quarto periodo, ocorrido a partir dos anos 1980, € assinalado pela reafirmacao
da autoridade teoldgica de Ellen White, que teria sido atenuada no periodo de busca de
didlogo com o protestantismo histérico, pelo retorno da popularidade de especulacdes
apocalipticas e pela defesa eclesidstica do corpo de doutrinas com vistas a manutengao
da unidade da igreja. Apesar de Bull e Lockhart denominarem essa fase de refromada do
Sfundamentalismo, os autores avaliam que esse estidgio tem sido acompanhado de maior
senso de liberdade, representado por “considerdvel relaxamento de tabus adventistas e
um estilo de culto mais expressivo” (idem, p. 107).

Embora esse painel historico tenha sido estruturado por Bull e Lockhart com o
olhar dirigido ao adventismo nos Estados Unidos, € possivel alinhar sua proposta de
periodizacdo com os eventos constituidos no Brasil, principalmente, ao se considerar a

natureza institucional adventista, originalmente americana, que se consolidou em solo
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brasileiro nas dreas da implementacdo educacional-teolégica e do gerenciamento e
controle de atividades evangelizadoras, litirgicas e financeiras.

Sem participar do periodo formativo das doutrinas adventistas, o adventismo que
chegou ao Brasil veio a se solidificar justamente no estdgio do fundamentalismo do
inicio do século XX, na época de seu afastamento de interpretacdes exegéticas liberais
tidas como desviantes da ortodoxia tradicional.

Por outro lado, o adventismo também se beneficiou do ciclo de acdes
interdenominacionais deflagradas no Brasil na primeira metade do século XX.
Conquanto essas acdes nao tenham consistido em relagdes ecuménicas, elas parecem ter
sido capazes de relativizar o isolamento doutrindrio adventista no meio evangélico. O
modelo de conferéncias urbanas, a radiodifusio e a hinédia aproximavam os adventistas
do evangelicalismo, ao passo que os distanciavam do meio protestante ao disporem
dessas ferramentas para veicular sua €nfase escatoldgica.

As novas correntes teoldgicas que alcancaram o protestantismo no Brasil, como
o Evangelho Social e a Teologia da Libertacdo, foram combatidas e bloqueadas pela
maioria conservadora evangélica. Esses movimentos nao fecundaram no adventismo
brasileiro, visto que os temas no centro dos debates na esfera adventista estavam
circunscritos a conflitos de ordem laboral — nos anos 1930-1940, os adventistas
brasileiros visaram maior autonomia administrativa em relacdo a dependéncia de
recursos humanos vindos da América do Norte; de ordem intelectualista, por meio da
busca de evidéncias cientificas favoraveis ao modelo criacionista em oposi¢cdo ao
evolucionismo; de ordem sociopolitica, visto que “os adventistas rejeitavam a utopia
temporal prometida pelo socialismo e [viam] a suposi¢do bdsica do evangelho social
como oposta as descricdes biblicas do destino humano” (SCHWARZ; GREENLEAF, p.
421).

Apesar de certa tendéncia do adventismo norte-americano a revisar
periodicamente sua politica administrativa eclesidstica e a problematizar sua integracao
a Ocidente laico e secularizado, a mentalidade teleoldgica e missioldgica prevaleceu na

conjuntura dos debates internos:

Embora cressem na atividade humanitdria como expressdo do
cristianismo, [os adventistas] ndo pensavam que era possivel construir
uma ordem social politicamente justa e equitativa antes da vinda de
Cristo; portanto, em vez de tentar refazer a sociedade, deviam se
concentrar no preparo do mundo para o regresso de Jesus
(SCHWARZ; GREENLEAF, 2009, p. 421).
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Nesse sentido, os adventistas demonstravam menos preocupacdo com
dissidéncias internas do que com a conservagao de adeptos e o pragmatismo de métodos
uteis a sua missao evangelizadora. Em suas andlises, diagnosticavam que as causas do
crescimento da apostasia entre os adeptos eram as atragdes seculares da sociedade, o
sensacionalismo de alguns evangelistas e pastores, os batismos efetuados sem uma
adequada preparacdo do recém converso, a crescente institucionalizagdo da igreja e o
envelhecimento etdrio da congregacao (idem, p. 341).

A elaboragdo de programas sociais e de repertério musical para a juventude se
revelaram como mecanismos capazes de acionar a participacdo das faixas jovens da
igreja. Assim, se o evangelismo adventista, até a década de 1950, fora ativado por
especialistas (colportores, ministros e musicos), por meio de venda e distribuicdo de
literatura e de conferéncias e radiodifusdo de objetivo evangelistico, no final daquela
década surgia uma €nfase no evangelismo jovem. Enquanto, nos anos 1960-1970, parte
da juventude cristd (catdlicos e protestantes) era mobilizada pela conscientizacdo
ideoldgica na resisténcia contra a repressdo politica e cultural empreendida pelo
governo militar brasileiro, outra parte dessa faixa etdria crista (incluindo os adventistas)
ndo se inclinava a “revolucdo social e politica”, estando concentrada no “preparo do
mundo” para o advento.

A retomada do conservadorismo protestante no projeto teoldgico das igrejas e na
agenda politica norte-americana nos anos 1980 estd ligada a reconsagracdo da ortodoxia
doutrindria que permeou o evangelicalismo brasileiro. Como demonstrado, o
adventismo esteve integrado a manutencdo institucional dos bens simbdlicos
tradicionais que configuram sua interpretagao teolédgica.

Como resposta ao indice de apostasia em torno de 45% da entrada anual de
novos membros nos anos 1970 (SCWHARZ, GREENLEAF, p. 542), os leigos foram
convocados a militancia religiosa motivados por campanhas institucionais, que visavam
a participacdo macica de fiéis no trabalho evangelizador. Nos anos 1980 e 1990, o
adventismo experimentou uma grande expansao no nimero de adeptos em regides da
América Latina, Africa e Asia, o que pode ser creditado 2 emergéncia de liderancas
étnicas e nacionais, a adaptacdo dos modelos proselitistas a diferentes culturas (idem, p.

539), mas também ao fortalecimento do evangelismo leigo.
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5.5 Os corinhos adventistas dos anos 1970

Nos hindrios jovens dos anos 1950 e 1960, entre a maioria de composi¢des
estrangeiras vertidas para o portugués, registravam-se alguns canticos de compositores
adventistas brasileiros, como Jonas Monteiro de Souza, Raimundo Martins e Alexandre
Reichert Filho. Somente nos anos 1970 € que as cangdes sacras de autores nacionais
viriam a ser predominantes. Duas coletaneas oficiais, Vamos Cantar (1973) e Vamos
Cantar, vol. 2 (1979), destacaram compositores brasileiros e apresentaram duas
inovagdes significativas: a presenca de muitos canticos constituidos de apenas uma
estrofe (as vezes, de uma estrofe e um refrdo curtos), conhecidos no meio evangélico
como ‘“‘corinhos”; e, uma faceta melddica e harmdnica com maior aproximac¢do em
relacdo a musica popular nacional.

Os “corinhos” se tornaram muito populares nas igrejas evangélicas a partir da
década de 1950. A principio utilizados por organizacdes paraeclesidsticas, que
desenvolviam programas especificos para a juventude, os corinhos possuem algumas
caracteristicas: apresentam letras curtas para facilitar o aprendizado e o envolvimento;
“falam de salvacdo individual, piedade pessoal e esperanca para o porvir, ndo dando
importancia a questdes contextuais” (LIMA, 1991, p. 55); e sua melodia estd mais
relacionada com ritmos e melodias populares de seu tempo.

Eber Lima avalia que o éxito musical dos corinhos mobilizou novas tensdes no
campo simbdlico do sagrado, gerando polarizacdes entre tradicionalistas e
“mudancistas”, eruditos e populares, jovens e adultos (idem, p. 53). Nesse cendrio, as
coletineas protestantes produzidas nos anos 1970 passaram a incluir autores brasileiros
de corinhos, enquanto grupos musicais, como Vencedores por Cristo e Jovens da
Verdade, gravaram discos em que os corinhos ganharam uma identidade melddica de
caréter nacional.*!

Ao se analisar o primeiro volume da coletanea adventista Vamos Cantar (1973),

observa-se o predominio de autores brasileiros, com maior participacdo do musico

2l Em 1972, foi lancada a coletanea Cdnticos Palavra de Vida, com oito corinhos de autores brasileiros
dentre os 72 canticos do total. Em 1975, o grupo Vencedores por Cristo langou o LP Louvor I e, em 1979,
langou De Vento em Popa, que continha corinhos em ritmo de samba e bossa nova.
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Williams Costa Junior.*** Esse compositor, ao lado de compositores como José Geraldo
Lima, introduziria uma musicalidade mais préoxima do estilo melédico-harmonico de
cangOes associadas ao estilo MPB, de compositores como Ivan Lins e Chico Buarque.
Essa caracteristica, vale ressaltar, ndo significava a ado¢ao de géneros como o baido, o
forr6, o sertanejo ou o samba, visto que as discussdes sobre incorporagdo ou
apropriacao da cultura musical popular eram rarefeitas no meio musical adventista.

As duas coletaneas Vamos Cantar também apresentavam marchas e melodias de
autores nacionais que denotavam similaridade com os corinhos de origem norte-
americana. Pode-se verificar, contudo, que algumas melodias de Williams Costa Jr.
possuem contetdo lirico-melddico distinto do padrao do corinho estrangeiro. Isso pode
ser observado em quatro canticos de Costa Junior: “Agora”, “Pedras”, “Pulsacdo” e
“Testemunho”.**

O cantico “Agora” foi o hino oficial do IV Congresso MV (Missiondrios
Voluntarios) realizado pelos jovens adventistas em 1973. Nesses eventos, 0s canticos
temdticos oficiais possuem, geralmente, tonalidade maior, andamento acelerado e uma
quase inevitdvel marcagdo ritmica marcial. A inovacdo de Costa Junior estd em

empregar tonalidade menor (Mi menor), regime ritmico lento e cadéncias do ciclo

harmonico das quintas (assinaladas na segunda parte da partitura na pagina seguinte):

hkdded

-

A

4

!

L

22 Compositor, pianista e produtor, Costa Junior formou uma geragdo de misicos e compositores que
deram prosseguimento ao seu papel fundamental na renovagdo musical da IASD no Brasil. Durante a
redacdo desta tese, ele dirigia o departamento de comunicacio da Associacdo Geral.

223 Canticos presentes em Vamos Cantar (1973), respectivamente, nimeros 8, 74, 78 e 90.

203



Ciclo de quintas: Am?7 D7
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Esse cantico resume a trajetoria do adventismo do desapontamento de 1844 a

retomada da expectativa pelo advento:***

Vamos irmaos, ndo podemos mais ficar aqui
Cristo ndo veio e ainda estamos aqui

Agora vamos nds falar de um Salvador

O mundo inteiro quer amor

[...]

“Pedras” € um cantico em tonalidade menor e nem poderia ser classificado como
corinho devido a sua duracdo (trés estrofes e um refrdo) e ao adensamento teoldgico de
sua letra. Sua melodia também ndo € facilmente memorizavel.

Os canticos “Pulsacao” e “Testemunho” indicam um estilo melédico-harmdnico
mais associado as cadéncias harmonicas de cancdes populares brasileiras do que as
harmonizacdes dos tradicionais corinhos norte-americanos.

Comparem-se as cadéncias harmonicas dos canticos de origem norte-americana

com as harmonizag¢des dos corinhos nacionais adventistas.

224 Cf. Partituras dos canticos relacionados na secdo “Anexo B — 12 a 15”.
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Refrao de “Aleluia”
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Refrao de “Caminhando” (Robert C. Savage)
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O recorte da partitura desses dois corinhos revelam cadéncias mais simples, com
deslocamentos do acorde de I grau da escala (L4 bemol no primeiro excerto e D6 Maior
no segundo) para o acorde de V grau — de tonica para a dominante — ou para o acorde de
IV grau com passagem para o V grau — de tOnica para subdominante e, deste, para

dominante.
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Outros corinhos estrangeiros, como “Seguindo a Jesus” e “Supremo Anelo
(Além do Céu Azul)”, perfazem essas cadéncias. “Se o Sol Nao Brilhar” apresenta
sequéncias harmonicas simples e com pouca variagdo, como o deslocamento do acorde

de I grau maior para o acorde de II grau maior.

“Se o Sol Nao Brilhar”:
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Ressalte-se que, na coletdinea Vamos Cantar vol. 1, ha alguns corinhos
brasileiros que também sdo de facil harmonizacao, mas selecionei estes para demonstrar
a distin¢do estrutural (melodia-harmonia-ritmo) que os corinhos adventistas passaram a
ter em relacdo aos canticos norte-americanos.

Veja-se, agora, a harmonizacdo de ‘“Conversar com Jesus”, de Alexandre
Reichert Filho, pianista do quarteto Arautos do Rei durante a década de 1970. Em 20
compassos, este corinho desprovido de refrdo exibe maior desenvolvimento melddico-
harmbnico do que os canticos estrangeiros mencionados até aqui. Ha vdrios
procedimentos harmodnicos (acordes com o baixo invertido, acorde diminuto,
dominantes de acordes de II grau e de V grau) que sustentam a breve melodia.

Os outros corinhos a seguir, como ‘“Pulsacdo” e “Testemunho”, servirdo também
para demonstrar o maior indice de variacdo harmodnica dos corinhos de compositores

adventistas brasileiros em relacdo aos autores estrangeiros.
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“Conversar com Jesus”
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“Pulsagao’:
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“Pulsacdo” possui uma letra que

busca o refinamento poético ao tratar dos

aspectos da existéncia do homem e da natureza e deve ser cantado num ritmo mais

lento. “Testemunho” € de regime ritmico mais acelerado e apresenta versos

soterioldgicos (no meu viver eu vou dizer que Cristo morreu pro mim na cruz pra me

salvar) e também escatoldgicos (no meu v
em breve vai voltar). Ao mesmo tempo,

coloquial, visto que o refrao se inicia com

iver eu vou dizer que Cristo me prometeu que
0 compositor sugere uma interpretacdo mais

o verso a cantar ld-ra-ld-ld-ld-ld-1d...
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Na definicdo de Otto Maduro, “[...] religido € uma realidade situada em um
contexto humano especifico: um espaco geografico, um momento histérico e um meio
ambiente social concretos e determinados” (1983, p. 70). Desse modo, os ritos presentes
no culto, as expressdes artisticas e as praticas musicais da religido derivam desse
contexto sociocultural estabelecido num dado tempo e espago.

A musica ndo é uma pratica que ocorre no vacuo. Os pardmetros do som, como
melodia, altura, intensidade, harmonia, timbre, ritmo, que estdo disponiveis
universalmente, sao empregados em estruturas musicais criadas e praticadas de acordo
com uma grande variacdo de local para local e de um periodo histérico para outro.
Portanto, “quaisquer que sejam os elementos formais, ‘o produto final’ — a prépria
miusica — ganha sua forma particular do contexto social e cultural em que surge”
(SALIERS, 2000, p. 15).

As mudancas textuais e musicais introduzidas no repertdrio adventista dos anos
1970 ndo foram ocasionadas somente pela busca de renovacdo musical por parte dos
compositores. De fato, desde o final dos anos 1960, havia um movimento na esfera
musical protestante que passara a incorporar procedimentos composicionais tipicos da
musica popular nacional. No adventismo, a incorporacdo da cultura musical popular
brasileira ocorreu de forma bastante moderada, visto que ndo houve adocao de géneros
da matriz musical nacional (os canticos dos volumes Vamos Cantar ndo se apresentam
com a sincope do samba, por exemplo), nem houve, também, congressos ou simpdsios
de discussao sobre elementos musicais populares na pratica cultica.

O fator propulsor das inovagdes lirico-musicais foi a estratégia de cooptacdo dos
setores mais jovens da Igreja Adventista para a participagdo missioldgica e a
consagragdo pessoal. A nomenclatura daqueles cultos jovens (nos anos 1970, chamados
de Liga MV - Missiondrios Voluntdrios) denota o apelo missioldgico a juventude.
Assim, as cangdes elaboradas pelos produtores musicais adventistas repercutiam a
tentativa de formular um modelo litirgico-musical capaz de transladar a facilidade
poético-musical dos corinhos estrangeiros — a tradicdo recente — e a sofisticagdo do
padrao melédico-harmdnico da MPB — a renovagao modernizante.

Os grupos cristaos que adotavam os estilos musicais populares eram minoritarios
na representatividade protestante, e ainda foram marginalizados pelos detentores do
monopodlio da produgdo litirgica, os quais viam a incorporacdo de musica popular

nacional como um claro fator desestabilizador da liturgia tradicional.
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Por sua vez, talvez devido a apropriacdo bastante moderada de elementos
caracteristicos da musicalidade nacional, a produ¢do dos compositores adventistas foi
institucionalizada e indicada para a juventude adventista. Como se 1€ no preficio do

segundo volume de Vamos Cantar:

O Departamento de Jovens da Divisdo Sul-Americana deseja que o
uso deste hindrio seja para a gléria de Deus, e € recomendado para as
atividades que os jovens realizardo em sua reunido semanal [nos
templos], em seus acampamentos, retiros espirituais e outras (1979, p.
3)

Desde as décadas de 1940-1950, as estratégias evangelizadoras foram sendo
modificadas devido a necessidade paradoxal de assemelhar-se a uma conferéncia
secular e a0 mesmo tempo distinguir as doutrinas peculiares adventistas, ao surgimento
de novos meios de comunicacdo e, também, a demanda espiritual e musical de faixas
etérias especificas (como jovens e criangas).

Dado o novo contexto sociorreligioso em que surgiram, os dois volumes Vamos
Cantar consolidaram a gradual reorientacdo da producdo musical adventista a partir dos
anos 1950, de um repertério baseado na hinddia protestante anglo-americana utilizado
no louvor comunal para um repertdrio autoctone dirigido a evangelizacdo da juventude.

A atualizacdo musical dos canticos das coletaneas Vamos Cantar ndo se traduziu
em incorporacdo de gé€neros populares como o frevo, o baido, a marcha-rancho ou o
samba, mas na adog¢ao de recursos melddicos e harmdnicos (e nao ritmicos) da MPB.
Mesmo assim, tratou-se de um momento que repercutiu gostos e tradicdes adquiridas,
visto que a hinddia tradicional parecia sob alguma contestagao.

Os hinos tradicionais continuaram sendo utilizados durante os cultos sabéticos.
Contudo, as reunides jovens e a valorizagdo de apresentacdes musicais (solos e
quartetos) em templos ou espacos nao consagrados (campo, auditérios, estidios de
rddio) ajudaram no processo de atribuicdo do status litirgico-musical da tradicao
hinolégica aos novos canticos, 0 que nao ocorreu sem tensdes e rupturas.

E possivel dizer que tais conflitos e ranhuras surgem devido ao fato de que as
atividades sacro-musicais estdo inseridas em um dado contexto social e cultural, o qual
terd repercussdo na arte musical praticada nos cultos (STEFANI, 2006; SALIERS,
2000), a falha em compreender as diferencas entre liturgia e adoracdo (SHEDD, 2007,
CANALE, 2009), ou a oposi¢ao entre sagrado e secular, que levaria a incorporacdo de

uma cosmovisao nao crista pela pratica musical crista (SCHAEFFER, 2010, p. 58).
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No entanto, se a instituicdo adventista visava atender uma demanda musical de
uma faixa etdria especifica, a renovacao musical pode ter ocorrido pelo entendimento de
que um novo contexto sociorreligioso, de novas estratégias evangelizadoras, requeria
outros procedimentos musicais. Posto de maneira simples, essa nova produgdo que
emergia estaria providenciando melodias e letras mais préximas ao gosto musical
peculiar da juventude.

Entretanto, se no contexto cultural da mdusica popular dos anos 1960-70
circulavam sucessos da Jovem Guarda e compositores que valorizavam a matriz musical
nacional e, ainda, se no cendrio protestante incorporavam-se estilos ligados a MPB, por
que a producdao musical adventista ndo transladou nem um estilo nem outro para seus
cultos e reunides?

Ha autores, como Bert Beach (2002) e Fernando Canale (2009), que advogam
que a teologia adventista para a cultura ndao admite nenhum processo revelatério
divinamente inspirado que ndo seja a “Revelacao” biblica ou profética. Beach afirma
que o culto adventista deve ser “transcultural”, um argumento que parece propor uma
impossibilidade cultural, e talvez cognitiva, pois os individuos dialogam com a sua
cultura. O pensamento de Beach e Canale € colocado em termos de transcendéncia da
cultura local, o que deixa entrever que essa proposta estd perpassada pela mentalidade
adventista de exclusividade e excepcionalidade que estd no cerne do habitus da
mordomia.

Bert Beach modula o habitus adventista em suas proposicdes para o culto.
Segundo o autor, o culto deveria ser: transcultural, pois, “se bem que a mensagem crista
seja pregada dentro de um cendrio cultural, ela precisa suplanti-lo e transcender as
limitagdes da cultura” (2002, p. 24); contextual, visto que a forma do culto vai
incorporar componentes da cultura local, mas “o culto ndo deveria adaptar-se a cultura,
mas adotar seus elementos uteis para auxiliar a comunicagdo do evangelho” (id, ibid);
contracultural, pois “embora o culto nio seja necessariamente anticultural”, h4 aspectos
da cultura que s@o contrdrios as normas € missao cristds, e, portanto, devem ser
rejeitados” (idem, p. 25); intercultural: “é contraproducente referir-se a igreja como
‘americana’, ‘suburbana’, ‘latina’ ou qualquer outro adjetivo limitante (id, ibid); e
multicultural, pois “a igreja ndo precisa ser identificada com uma dada cultura,
linguagem ou estrato econdmico da sociedade. A igreja precisa ser multicultural e

prover um culto que sirva a culturas variadas” (id, ibid).
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Por outro lado, Pierre Bourdieu avalia que os diferentes gostos musicais nao
remetem unicamente a “preferéncias ultimas e inefdveis, mas a diferencas no modo de
aquisicdo da cultura musical” (1990, p. 178). Localizando essas preferéncias e
distingdes no contexto da musica para os cultos adventistas, observa-se que a constru¢ao
de um edificio, onde se estabelece uma filosofia estilistica e cultural do culto, pode ruir
sob o peso dos contrastes de nocao estética de leigos e especialistas religiosos.

Na visdo de Canale, as preferéncias culturais e gostos pessoais nao sao
principios confidveis de fundamentacdo das formas da liturgia. Segundo o autor, os
adventistas ndo deveriam introduzir na liturgia congregacional nada de ordindrio ou
comum, “a menos que primeiramente ndés o purifiquemos por meio de cuidadosa
aplicacdo dos principios biblicos de adoragdo e formacao da liturgia” (2010, p. 110).

Nesse sentido, no contexto da musica para os cultos adventistas, as tensoes
relacionadas ~a  pratica  musical sacra  espelham  ndo  somente  a
interiorizacdo/exteriorizacdo da economia da santidade simboélica (o principio da
mordomia), mas também revelam as estratégias e negociacdes na gestdo dos bens
musicais e as diferengas no modo de aquisi¢ao da cultura musical sacra.

Se, em relacdo a cultura musical popular, os canticos adventistas para a
juventude apresentavam uma faceta de menor grau de contextualiza¢ido e maior reflexo
do pensamento transcultural (e também contracultural) sobre o culto, significa que os
processos de classificacdo e selecdo musical e os juizos sobre a cultura local e
estrangeira estdao regidos pelas disposicdes mentais adquiridas na dinamica do habitus

teoldgico e/ou do pensamento socioldgico.

5.6 O louvor neopentecostal e o cantico de adoraciao adventista

No Brasil, o impacto neopentecostal se fez sentir no adventismo na primeira
década do século XXI. Na esfera litirgica, esse efeito ndo se fez notar por meio do
aumento da producdo de repertério musical para a juventude, o que ja ocorria desde os
anos 1970. No novo século, a produgdo de canticos jovens acrescentou-se a chegada de
cantores e a estruturacdo de grupos de louvor que atuam nos moldes dos chamados
ministérios de Louvor & Adoracdo desenvolvidos pelos novos pentecostais. A
aproximacao dos adventistas contemporaneos com as formas do louvor gospel estd

relacionada ao sucesso de grupos musicais como o Ministério de Louvor Diante de
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Trono na midia gospel e a veiculagdo desse modelo sacro-musical no sistema de
radiodifusdo adventista.”?

A interacdo das igrejas protestantes tradicionais com as formas de louvor
neopentecostal inclui processos de tensdes e resisténcias que também existem no
adventismo contemporaneo. Assim, gradualmente, adotou-se o estilo de miusica e
performance dos ministérios de louvor, porém, efetuando-se um processo de controle e
triagem dos elementos mais controversos do modelo original.

Uma das faces mais reconheciveis do movimento neopentecostal € sua énfase no
louvor coletivo. Magali Cunha (2007) observa que a pratica do louvor de extensa
duracdo e pronunciada énfase litirgica tem substituido a pregacdo e estudo da Palavra
como ponto central na teologia pentecostal. Desse modo, o sucesso dos ministérios de
Adoragao & Louvor, estrangeiros ou nacionais, € um dos fatores que tem contribuido
para a alteracdo de posturas litdrgicas protestantes tradicionais.

A musica gospel ligada ao neopentecostalismo que se estabeleceu no Brasil, a
partir dos anos 1980, consolidou-se como uma producdo musical dirigida por
organizacdes paraeclesidsticas que buscavam atrair a juventude cristd e ndo cristd com
um formato contextualizado de evangelizacdo. Esses canticos abordavam as incertezas e
os conflitos da juventude relacionados a familia, igreja, valores morais ou vicios.
Destaque-se a realizacdo do evento anual denominado Som do Céu, que congregava,
durante um final de semana na cidade de Belo Horizonte, cantores e bandas que se
apresentavam com diferentes géneros musicais, do rock a MPB.

Na mesma época, surgiam grupos orientados por novos pentecostais que, além
de refor¢arem o projeto de evangelizacdo da juventude nao convertida ao cristianismo,
eram produtores de canticos de louvor. Em suas reunides, havia manifestacdes de
glossolalia e relatos individuais de curas fisicas e experiéncias espirituais

transformadoras. Nao se reproduzia ali a atmosfera de solenidade cultica observada nos

> No meio adventista (e em boa parte do meio evangélico), ndo se usa a expressdo “cntico” como
referéncia as miusicas cristds contemporaneas. A estas, chama-se de “misicas” ou “canc¢des”, ou, mais
recentemente, de “louvor”. “Corinho” é um termo utilizado em referéncia aos canticos jovens
congregacionais dos anos 1960-1980. Utilizo os termos “céntico” para diferir de “musica”, que nem
sempre significa musica vocal, e “canc@o”, que ainda possui, em alguns setores académicos que estudam
a religido, uma conotagdo especifica de musica vocal secular. Discordo, porém, do uso estrito do termo
“cancdo” como diferenciador entre a musica litirgica e a musica popular secular, visto que o termo
“cancdo” refere-se a unido de musica e letra, além de ser amplamente empregado pelos musicos
evangélicos. Sobre o conceito de cangdo, ver Luiz Tatit, O século da cang¢do (Sdo Paulo: Atelié Editorial,
2004); Francisco Bosco, “Cinema-cancido”, in Arthur Nestrovski (org.), Lendo Miisica (Sdo Paulo:
Publifolha, 2007), p. 41-90.
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templos protestantes tradicionais, o que favorecia maior informalidade na expressdo
religiosa gestual e maior liberdade de sele¢ao musical.

A repercussdo dessas ‘“‘comunidades alternativas” sobre o protestantismo
tradicional se deu por meio da frequéncia de grupos musicais protestantes naquelas
reunides. Para Dolghie, a juventude se dirigia aquelas reunides evangelisticas “em busca
de espaco lidico sem a interferéncia de suas igrejas locais ou das instituicdes
paraeclesidsticas”. A autora também avalia que o carater de entretenimento das reunides
das comunidades alternativas, o contato com a contemporaneidade dos estilos musicais
e o grau de informalidade influenciaram os jovens protestantes, “ajudando a fomentar
sua insatisfacdo religiosa com a 4rea litdrgico-musical de suas respectivas igrejas”
(2007, p. 221-222).

O culto adventista ndo sofreu o impacto dos estilos musicais das “comunidades
alternativas”. Considerando-se o cantico de entretenimento e o rock evangélico como as
formas musicais preferenciais daquelas reunides, percebe-se que a produgcdao musical
litirgica ou evangelistica dos adventistas no Brasil ndo incorporou institucionalmente a
informalidade ciiltica nem adotou ritmos musicais e letras associados ao entretenimento.
Esse fendmeno pode ser observado por meio da audicdo dos CDs produzidos pela
denominacdo que visam providenciar um repertdrio oficial para os cultos e programas
direcionados aos jovens.

Possivelmente, por se tratar de uma instituicao hierdrquica, em que os diversos
patamares administrativos e eclesidsticos sdo coordenados por um escritério central de
planejamento e gerenciamento das acOes denominacionais, hd maior controle sobre a
producdo de bens simbdlicos como a prética litirgico-musical. Vale ressaltar que a
hierarquizacdo ndo impede as tensdes e negociagcdes suscitadas pelo embate entre os
campos mais tradicionais e os setores mais inovadores. Além disso, como se verd a
seguir, a demanda emocional e musical de novas gera¢des de adventistas fomentou uma
nova dire¢do litdrgico-musical dirigida pelos especialistas musicais com cargos oficiais
na instituicao.

Os grupos musicais adventistas ndo absorveram as inovagdes musicais que
incluiam os estilos do rock, o que pode ter acontecido devido ao alinhamento ideolégico
consciente dos miusicos daqueles grupos com a tradicdo musical da igreja ou devido a
submissdo dos musicos aos setores de financiamento e producdo de um projeto de

gravacdo, visto que os dois maiores sistemas de produgdo e distribuicdo de discos e
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videos sdo 6rgdos oficiais da instituicdo adventista — a Gravadora Novo Tempo e a
gravadora MUSICASA (ligada a Casa Publicadora Brasileira).

Contudo, outra forma de cantico que floresceu nos anos 1980 e 1990 — o cantico
de louvor e adoracdo — encontrou espaco no meio litdrgico-musical adventista. O
cantico de adoragdo surgido naquela época possui letra de exaltagcdo a realeza e ao poder
divinos, uma caracteristica que Magali Cunha denomina de ‘“reprocessamento da
teofania das tradicOes mondarquicas de Jerusalém”, e consiste em cangdes que celebram
a imagem de Deus como soberano e comandante de guerra (2007, p. 186).

A autora considera que essa retomada de elementos presentes na cultura judaica
de exaltacdo mondrquica de Deus € uma caracteristica liturgico-musical dos novos
pentecostais, sendo, portanto, oposta ao protestantismo, que se consolidou como uma
religido cristoldgica (id, ibid).

Antonio G. Mendonca (2008, p. 334-336) demonstrou que, no decorrer da
insercdo do protestantismo no Brasil, a énfase temadtica era predominantemente
cristocéntrica, atribuindo a Cristo o papel central na configura¢do simbdlica que integra
a fé, a salvacdo e a conversao. Paralelamente, os canticos reproduziam essa centralidade
cristoldgica.

O Adventismo do Sétimo Dia também ressalta o discurso predominante
cristocéntrico de sua literatura denominacional e de suas orientacOes evangelisticas em
sua hinologia. O HASD (1995) registra oito hinos na secdo dedicada a temdtica
“Espirito Santo” e dez hinos destinados a exaltacdo divina na se¢do “Deus, o Pai”, ao
passo que ha 113 canticos no segmento “Jesus Cristo”, que retine subsecdes como
“Natal”, “Vida e Ministério”, “Sofrimento e Morte”, “Ressurreicdo e Glorificacdo”,
“Pastor ¢ Amigo” e “Segunda Vinda”. Vale dizer que nos demais canticos desse
hindrio, ha mencdes a Deus e a Cristo, ou a Trindade, porém, a extensdo numérica
vastamente superior de canticos cristologicos € uma medida da centralidade temdtica
relacionada a Cristo no discurso adventista.

No pensamento de Peter Berger, as instituicdes religiosas operam de modo a
legitimar e manter sua teologia como uma “estrutura vidvel de plausibilidade para
definicdes de realidade” (1971, p. 188). Na visdo de Bourdieu, o efeito de consagragdo é
capaz de assegurar a reproducdo da religido “enquanto ‘sobrenaturais’ ou ‘naturais’”
(OLIVEIRA, P., 2011, p. 193). Tratando-se de prédica cantada (‘“sermao em sons”), a
hinddia cristd € um instrumento de consagragao da teologia de uma instituicao religiosa.

Desse modo, as €nfases doutrindrias que resultam da linha hermenéutica e da operagao
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exegética efetuada pelos especialistas de uma dada denominacdo serdo reproduzidas nas
prédicas de tedlogos e evangelistas e nas praticas dos produtores de bens musicais.

Os canticos sdo, portanto, o coroldrio de um processo de transfiguracdo do
sermao em sons musicais, do discurso predominante em centralidade tematica musical.
No adventismo, a hinédia também consagra o primado cristolégico, prevalecendo os
apelos a conversdao e as referéncias ao sacrificio vicario de Cristo, que espelha a
doutrina do Santudrio, e ao apocalipsismo, que representa a doutrina da Segunda Vinda.

No comecgo do século XXI, porém, uma nova tematica veio a se introduzir no
discurso musical adventista, denotando que a influéncia do neopentecostalismo ndo se
observa somente na reproducdo, ainda que bastante seletiva, dos elementos litiurgicos-
musicais, mas também se dd por meio da adocdo, ainda que bastante atenuada, de
€nfases doutrindrias pentecostais como a cura e a €nfase no Espirito Santo.

Ao se estudar a musica contemporanea de louvor produzida pelos adventistas no
Brasil, é possivel notar o desenvolvimento de um modelo de canto congregacional
baseado no estilo da adora¢do neopentecostal. Em DVDs como Toque Minhas Mdos
(2005), Salmos (2011) e Adoradores (2013), e no CD A Promessa (2012) as cangdes
possuem uma estrutura que remete aos padrdoes musicais e liricos de grupos como o
Ministério Diante do Trono ou o grupo Hillsong.”*® Nio se reproduzem, porém, as
manifestagdes extravagantes (como engatinhar no palco ou rodopiar) e o éxtase
glossoldlico (o falar em “linguas estranhas”) de grupos pentecostais. Os trés DVDs
mencionados acima portam o selo de produgdo e distribui¢do da Gravadora Novo
Tempo, 6rgao oficial do sistema de midia adventista.

Estariam os produtores musicais adventistas fornecendo as suas congregacoes
uma liturgia pentecostal atenuada? Ou, por meio do processo de triagem de elementos
comportamentais e doutrindrios dissonantes, eles estariam fabricando um modelo
litdrgico capaz de atender as demandas emocionais e espirituais das geracoes
adventistas mais jovens?

A avaliagdo que emerge dessas questdes e constatacdes denota que a extracao
dos elementos mais controversos do louvor gospel estd relacionada a dois fatores: a
subtracdo de elementos teoldgicos e litirgicos discordantes de uma peca original com o
objetivo de adequéd-la ao estilo sacro-musical da igreja, o que se constitui em

continuidade histérica de uma pratica musical evangélica; a legitimacdo da demanda

226 Cf. 4lbuns “Preciso de de Ti” (2001), do Ministério de Louvor Diante do Trono; e “Look to You”
(2005) e “United We Stand” (2006), do ministério Hillsong United.
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sacro-musical dos adeptos por meio do provimento de bens musicais langados como
inovadores pelos orgdos oficiais da denominacdo, o que também caracteriza uma forma
de controle da prética musical religiosa da igreja.

Num olhar mais acurado, podemos examinar um cantico origindrio do louvor
neopentecostal em sua dupla face: a estrutura musical do cantico, isto €, sua linha
melddica, suas cadéncias harmoOnicas e seu estilo ritmico, que consistiriam numa
espécie de denominador minimo musical; a representagdo simbdlica sacro-musical do
cantico, isto €, seus aspectos musicais e performaticos associados a liturgia
neopentecostal, que constituiriam um denominador maximo.

Embora durante o cantico “Maravilhas” (Don Moen / versdo: Cleiton Schaefer)
o refrdo seja repetido seis vezes e os versos Seu nome eu vou louvar e vou cantar, oito
vezes, e, apOs nova repeticdo do refrdo, mais quatro vezes, esse procedimento de
reiteracdo entoativa do refrdo ndo € prdatica comum no louvor adventista, pois a
producdo musical adventista tem demonstrado que € possivel reduzir o cantico
pentecostal a seu denominador minimo musical e utilizd-lo com €xito em outro contexto
evangélico.

Esse processo € viabilizado por meio da restricado das muitas repeti¢des do refrao
dos canticos neopentecostais e por meio do descarte do excesso emocional e gestual.
Assim, acompanhada da habitual contengdo gestual dos adventistas, cuja disposi¢ao
mental providencia um maior controle da euforia congregacional dentro dos templos, a
restri¢ao das repeticdes ajudaria a criar ambientes de adoracdo mais relevantes ou, no
jargao dos evangélicos, mais “intensos”.

Mas ha aqueles que dizem que ndo € possivel esconder o denominador mdximo
comum das musicas dos ministérios de louvor gospel. Ou seja, essa musica ndo seria
capaz de gerar um ambiente mais favordvel a adoragdo coletiva, pois estaria
promovendo o desmonte do modelo liturgico tradicional.

Nesse sentido, ela estaria provocando novos atritos nos embates pelo monopodlio
da produgao litirgica devido a, pelo menos, dois motivos: o novo modelo de cantico
seria alheio a tradicdo musical adventista, a qual foi historicamente padronizada pela
hinédia protestante de missdo — o cantico neopentecostal € facilmente reconhecivel
devido a brevidade de sua letra e a repeticdo de determinadas expressdes evangélicas; e,
a performance vocal e cénica desse cantico tem sido associada a uma forma de culto

cuja carga emocional ainda é considerada excessiva para a tradicdo de culto adventista.
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Outras proposicoes e €nfases teoldgicas tém emergido na pratica musical

adventista, como se nota no cantico “Somos Teus” (Felipe Tonasso):

Estd nascendo um novo tempo

Uma nova geragao

Pra espalhar Tua gléria em toda a terra
Um tempo de consagracio

Restauracdo da Tua verdade

Pra levantar Teu nome em toda a terra
Eu vejo os jovens se prostrando

Em reveréncia e adoragao

Eu vejo o Espirito movendo os coragdes
Eu vejo a igreja se erguendo

E terminando a missao

Eu vejo um povo declarando em uma cangao

Refrado:
Somos Teus, Senhor! Somos Teus, Senhor!
Quer vivamos ou morramos, somos Teus!

A estrofe de “Somos Teus” enuncia componentes constituintes do projeto
adventista na contemporaneidade, como a “restauracdo da verdade”, a importincia da
“adoracao”, a maior relevancia da acdo do “Espirito” [Santo] e a atividade
evangelizadora em seu momento de execugao final.

Esses quatro itens que compdem a agenda do adventismo no século XXI, e sao
comunicados musicalmente, reforcam o periodo denominado por Bull e Lockhart
(2010) como retorno do fundamentalismo, em que as especulagdes apocalipsistas
tradicionais sdo divulgadas numa época de maior abertura as expressoes
contemporaneas de louvor, enquanto a retomada institucional de declaracdo de
fundamentos interage sincronicamente com a contextualizacdo do papel do Espirito
Santo.

De modo geral, os canticos neopentecostais enunciam a chuva como catalisadora
simbdlica da atuagdo do Espirito Santo, a qual deriva em glossolalia e também em

conversionismo:

Som da Chuva (Soraya Moraes)

Deixa Tua gloria encher este lugar
Deixa o céu descer sobre nds
Deixa Tua gloria encher este lugar
Deixa o céu descer sobre nds
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O som da chuva eu ja posso ouvir
E com ela vem o novo de Deus

Derrama sobre nds a chuva, Senhor
Derrama sobre nds a chuva, Senhor

Abundantemente, sem cessar
Teu povo espera o derramar da chuva

Na pritica musical adventista, o processo de absorcdo e filtragem da
caracteristica doutrindria pentecostal tem gerado can¢des de adoragcdo que compartilham
a aproximac¢do melddica e a repeticdo do refrdo com as cangdes de adoracdo gospel,
mas que contextualizam a “chuva” do Espirito com a escatologia tradicional adventista
(tempo da “chuva serddia”) e com o discurso denominacional que incentiva a “Reforma

e Reavivamento” dos adeptos:

Som de Chuva (Isaac Malheiros)

Sopra teu vento sobre o deserto sem vida
Minh'alma sedenta procura teu rio de 4gua viva
Som de chuvas abundantes eu ja posso ouvir
Essas nuvens carregadas de poder

Como chuva vem / Como chuva vem

Como chuva serddia caindo do céu

O Espirito Santo vira

Pois quem fez a promessa € justo e fiel

E certo que ndo falhard

Vem sacia minha sede de viver
Transbordando minha vida de poder

Nessa chuva do Espirito Santo vou me molhar
Nesse rio de avivamento vou mergulhar

O novo contexto de interagdo seletiva da producdo musical adventista com os
caracteres do novo modelo sacro-musical pentecostal pode ser visualizado no DVD
Magnifico Deus, no qual a cantora Fernanda Lara reforca a agenda escatoldgica do
adventismo e a reorganiza no quadro contemporaneo de requerimento da “chuva do
Espirito Santo”. Ao final de uma longa fala, Fernanda Lara pede ao publico que aplauda
cada um dos componentes da Trindade, o que também representa uma novidade na

pratica de adoracdo musical dos adventistas. Apos declamagdes laudatdrias da realeza

219



divina, a cantora entoa a can¢io “Eu Preciso de um Milagre” (Fernanda Lara / Giovani
Vidal).

Na década de 2010, a IASD lancgou o projeto ‘“Reforma e Reavivamento”, o qual
¢ apresentado como “um movimento mundial, liderado pela Igreja Adventista do
Sétimo Dia, que busca plenitude do Espirito Santo (reavivamento), e uma conformacgao
dos hébitos, atitudes e tendéncias para com a vontade de Deus, conforme esta €
apresentada na Revelagdo (reforma)”.

Foi lancado em conjunto o documento “Estilo de Vida e Conduta Crista”, cujo
teor € fundamentado ndo apenas pelo texto biblico, como também pelos textos de Ellen
G. White. Em ambos os projetos institucionais, prevalece o habitus da restricio da
conduta individual como exteriorizacdo da santidade com vistas a preparacdo
missioldgica dos adeptos, em que se incluem regulamentacdes sobre dieta alimentar,
sexualidade, joias e ornamentos, vestudrio, entretenimento e midia.?*’

Se tais projetos espelham a tendéncia do retorno fundamentalista, por outro
lado, uma parte da instituicdo subvenciona a producdo de um repertério que interage
com a inovagdo litirgica contemporanea. O que também nao deixa de fazer parte da
caracteristica do quarto periodo teoldgico do adventismo em que se tem promovido
maior abertura as novas expressdes do sujeito no louvor publico.

Na pesquisa realizada em alguns templos adventistas, observei que os momentos
de louvor congregacional perfazem alguns canticos origindrios do meio neopentecostal,
os quais, em geral, sdo cantados durante um programa de atra¢do jovem e, geralmente,
estdo mesclados ao repertorio adventista produzido para as faixas jovens. Raramente, o
louvor gospel neopentecostal € entoado nos cultos matutinos de sabado.**®

Por outro lado, alguns cantores adventistas em interacdo com o estilo
neopentecostal de adoracdo, embora reduzam a longa duragdo original das cangdes e
evitem os temas da cura e da prosperidade, tém reencenado algumas caracteristicas dos

shows ao vivo dos bem-sucedidos Ministérios de Louvor & Adoracdo. Sao elas:

27T Cf. o site institucional da TASD <reavivamentoereforma.com>. O documento “Estilo de Vida e
Conduta Cristd” pode ser visualizado em <http://adventistas.org/pt/institucional/organizacao/declaracoes-
e-documentos-oficiais/estilo-vida-conduta-crista/>.

28 Nossa coleta de dados em campo foi realizada entre abril de 2011 e abril de 2013 por meio da
observacdo de cultos matutinos e vespertinos (realizados aos sdbados) e noturnos (aos domingos).
Pesquisa feita em igrejas de Sdo Paulo (Morumbi, Moema e UNASP campus 1 — na capital paulista;
Unasp campus 2, no municipio de Engenheiro Coelho) e de Curitiba (Juvevé, Boqueirdo e Central).
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a) O reprocessamento da vocalidade da adoracdo gospel nos momentos de
“ministracdo”: o estilo de adoracdo neopentecostal tem apresentado uma nitida
teatralizacdo da contricdo em que se reitera uma fala sobreposta a um fundo musical
instrumental e um discurso que enuncia a intercessao pela congregacdo ou a exaltacao
da soberania divina. Esses aspectos sdo reencenados nos templos ou outros espacos
destinados a adoracdo publica, ainda que de forma suavizada. As cantoras adventistas
Fernanda Lara e Melissa Barcelos costumam permear alguns trechos de suas cangdes de
adorac@o com frases recitadas em intensidade crescente até atingir um apice vocal em
tons que podem expressar desde a postura contrita até a atitude laudatéria, lembrando as
inflexdes das cantoras Ana Paula Valaddo e Aline Barros, dois icones do estilo de
adoracdo contemporaneo.

Durante a execuc¢do do cantico “Coracdo Puro”, faixa do DVD Salmos, a
performance da cantora Fernanda Lara reencena as chamadas “ministragdes” de
cantoras lideres de grupos neopentecostais de louvor e adorac@o. A cantora reprocessa a
alteracdo do registro vocal quando sobrepde sua fala emocionada ao canto dos
vocalistas (ou ao espaco entre os versos cantados) ou em interlidios instrumentais. A
fala no trecho final da musica € bem representativa da apropriagdo do modelo de louvor
neopentecostal. A cantora diz, de olhos fechados, com a mado levada ao peito e em
registro vocal suspirante com terminacdes ascendentes: “Aleluial... Amém, Jesus! Cria
em nds um coracao puro e inabaldvel”.

A performance de Fernanda Lara, que possui transito no meio musical
neopentecostal, estd em contraste com as falas emocionalmente abrandadas do pastor e
cantor Daniel Liitdke, autor e regente das cancdes do DVD Salmos. Liitdke raramente
enfatiza as palavras com tons emocionados e suas inflexdes vocais estdo pontuadas pela
serenidade e por terminacdes descendentes das frases. O mesmo pode ser dito das falas

do pastor e cantor Fernando Iglesias no DVD Adoradores.

b) A sugestdo de intensidade e/ou entrega espiritual por meio da corporalidade:
tem-se observado que alguns dos chamados “ministros de louvor” adventistas
incentivam o fechar de olhos e o levantar das maos durante parte da can¢do entoada. A
convocacgao da corporalidade da congregacao revela-se uma interiorizagdo dos aspectos
gestuais associados aos cultos pentecostais ou ao protestantismo renovado. Por outro

lado, a gestualidade no adventismo contemporaneo ndo deixa de ser uma tardia
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exteriorizagdo de aspectos fisicos entusidsticos encontrados nos primérdios do
adventismo, notadamente, no tempo do Advent Singing.

As performances do ministro de louvor, dos vocalistas e do publico participante
durante a gravagdo da cancdo “Toque em minhas maos”, registrada em DVD
homonimo, nos ajudam a elucidar os novos e velhos héabitos da gestualidade entre os

adventistas.

Levanto as maos

Em oracao

Pra alcancar Teu trono ¢ Pai

Toque minhas maos

Meu ser sorrir ao imaginar Tuas mdos a me encontrar
O Deus de toda a gldria vindo me abragar.

A letra deste cantico de adoracdo incorpora a nova semantica da exteriorizacao
da comunhdo no adventismo, em que expressdes faciais e gestos corporais, ainda que
bastante suavizados, t€ém adquirido relevancia no contexto performatico da adoracdo
publica.

No entanto, o ministro de louvor (o pastor Fernando Iglesias), os vocalistas e o
publico assumem posturas diferenciadas durante a execu¢do do cantico. Na se¢do final
da cancdo, o ministro canta de olhos fechados e ndo erguida (embora ndo por muito
tempo). Sua fala sobreposta a entoagao do cantico pelos vocalistas ndo estd alterada tal
como na pratica dos ministros de adoracao neopentecostal. Os vocalistas se dividem
entre aqueles que manifestam maior exteriorizacdo gestual (com maos levantadas e
olhos fechados), enquanto outros cantam de olhos abertos.

Por sua vez, ao contrario da participacdo fisica geral do publico das produgdes
neopentecostais, somente uma pequena parte do publico demonstra maior envolvimento
com a coreografia sugerida pelo cintico, sendo bem poucos os que levantam as maos ou
fecham os olhos, enquanto muitos se restringem a acompanhar cantando e, outros,
apenas assistem sem participar vocalmente.

Percebe-se, assim, que o hédbito adventista da contencdo da expressao fisica e
emocional ndo adotou a caracteristica neopentecostal de expressividade gestual e
exteriorizagdo das emocgoes.

A letra de “Toque em Minhas Maos” denota vinculagdo a caracteristica da busca
de uma relagdo imanente entre o sujeito adorador e o sujeito adorado. A afetividade

coordena as novas atitudes da adoracdo por meio do desejo de contato, a0 mesmo
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tempo, fisico e transcendental e por meio do sentimento de contentamento despertado

pela imaginagdo que cria a imagem de um agente divino abragando o individuo humano.

¢) A veiculacdo de cangdes com linguagem romantizada: vérios evangelistas
contemporaneos t€ém usado expressdes como ‘“‘apaixonar-se por Jesus”. Lideres tém se
referido a acdes humanitarias da juventude adventista como um trabalho de “jovens
apaixonados por Jesus”. Ao que parece, prédica e musica sdo canais intercambiantes
que se influenciam mutuamente, visto que algumas expressdes romanticas, em geral,
relacionadas a romances conjugais, t€ém sido transladadas para a esfera espiritual da
intimidade entre o ser divino e o adorador humano. Em algumas produ¢des musicais
adventistas, a sugestdo de intimidade relacional estd acompanha de simbolismo pastoril
ou bucdlico, como na cancdo gravada pelo quarteto Arautos do Rei, “Jesus Habita em

Mim” (Fernando Iglesias e Ricardo Martins):

Jesus me chama pra passear
E de maos dadas, a conversar
Andamos juntos em seu jardim

A imagem sugerida — Cristo andando de maos dadas com o sujeito em um
jardim — ndo € inédita na producdo musical adventista. A traducdo de um cantico
evangélico da primeira metade do século XX denota que a) o texto religioso com tintas
bucdlicas ndo € apandgio do adventismo b) a presenca desse cantico no hindrio
adventista mais recente mostra que o romantismo pastoril € compartilhado, ou até foi

.. . - e, g .. 22
originado, pelos setores que visam a preservacdo da hinddia tradicional. ?

Meu Deus e Eu (My God and I)

Meu Deus e eu andamos pelos prados
Quais bons amigos juntos a passear
Dadas as maos alegres conversamos [...]

Na historia da arte e da literatura, uma das reagdes do artista face aos processos
de industrializacdo e violéncia urbana é o escape da realidade atroz por meio da
elaboracdo de musicas e poemas que ressaltam a beleza e a tranquilidade da vida

campestre. Certas cancdes cristds parecem representar essa necessidade de

22 Hino registrado sob o n° 417 no HASD (1996). No original, My God and I, autoria de Elizabeth
Clephane (1830-1869) e Frederick C. Maker (1844-1927).
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interiorizacdo simbdlica da paz, considerando-se que, culturalmente, a vida no campo é
um emblema de paz e calmaria.
Outra cangdo, “Usa-me”, reitera o significante rural e o insere no contexto do

santudrio (grifos acrescentados).

Eu quero adorar Tua gléria soberana.
Diante do altar, eu quero sempre estar.
Eu quero me envolver, Senhor, em Teus planos

Usa-me! Usa-me, Senhor!
Eis-me aqui! Eis-me aqui, Senhor!
Eu quero mergulhar nos rios do Teu coracao.

Nao € dificil notar a reproducdo de imagens romantizadas e bucdlicas na musica
cristd, com letras que levam o ouvinte a imaginar o cora¢do divino como um rio ou que
descrevem passeios pelo campo com Deus. Essas metdforas podem ser mera
demonstracdo de intimidade no relacionamento entre o ser humano e o agente divino.
Por outro lado, esse tratamento ndo deixa de conotar uma romantizac¢ao dessa relacdo ao
apresentar alta voltagem sentimental em seu texto.

O autor das letras de “Jesus Habita em Mim” e “Usa-me” € o pastor e cantor
Fernando Iglesias. Seus primeiros dlbuns, gravados nos anos 1990, estdao alinhados com
a producdo musical adventista que se destaca pela grandiloquéncia orquestral na
representacdo de tematicas como a morte e a ressurreicdo de Cristo e a Segunda Vinda.
Seus udltimos trabalhos, nos anos 2000, denotam uma guinada temética em dire¢do a
representacdo textual e musical do intimismo na comunhido religiosa. Em entrevista,
Iglesias assinala que essa modificacdo aconteceu em decorréncia de uma experiéncia
espiritual recente, com a percepcdo da “necessidade de relacionar-se e de estar mais
proximo de Deus”. >

Em outro olhar, vale ressaltar que a percepcao espiritual de Iglesias ocorre em
sincronia com o crescimento da circulacio e da comercializagdo do repertério de
Louvor & Adoragdo. Desde o comeco do século XXI, sdo os ministérios de louvor de
Aline Barros e Diante de Trono que t€ém obtido maior éxito de publico e de
rentabilidade. Ndo cabe ao pesquisador especular a respeito da sinceridade das
declaracdes e performances dos cantores cristdos, mas nio se pode deixar de notar que a

renovacdo do canto congregacional tem feito girar a economia dos setores fonograficos

0 Entrevista concedida ao autor desta pesquisa no més de junho de 2011.
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do meio gospel brasileiro. Desse modo, tem sido cada vez mais dificil para o cantor
gospel escapar da légica do capital e cada vez menos inescapdvel para a industria
fonogrifica deixar de aproveitar o sucesso musical dos movimentos avivalistas
contemporaneo.

Iglesias deu o depoimento de que “o ministério de louvor Esta Escrito nasceu de
uma tentativa de resposta adventista ao movimento de louvor gospel. Podia ser feito um
louvor congregacional intenso, mas sem as manifestacdes exteriores pentecostais. Mas
hoje ja ndo penso assim”.

Nota-se que, segundo o pastor, a modificagdo textual de suas cangdes, realizada
apods sua experiéncia individual, coincide com a apropriacdo do denominador minimo
musical do cantico litirgico gospel efetuada de forma institucional. Desse modo, na
contemporaneidade, a producgdo litdrgico-musical adventista incorpora a orientacdo
imanente na relacdo humano/divindade e contextualiza alguns dogmas no cendrio de
idealizacdo bucdlica.

A cancdo “Revolucdo” (cantada por Melissa Barcelos) sinaliza, desde o titulo
sintomadtico, para este novo modelo musical de aproximacao com determinadas énfases
pentecostais, inclusive por meio da reproducdo de expressoes tipicas do gospel litirgico,
como “altar de adoracdo”, “chuva de poder”, “mergulhar em Teus rios”, “recebo Tua

99 ¢

un¢do”, “adorador’:

Neste altar de adoragdo
Estou senhor diante de Ti
Me esvazio de mim mesmo
Pra dar lugar a Tua presenca
Ja posso ate sentir

A esséncia que vem de Ti

Vem transborda este lugar com a chuva de poder

Eu quero mergulhar em Teus rios de amor

Recebo a Tua ungdo

Aceito a condi¢do de ser moldado s6 por Tuas maos Senhor

Faz em mim uma revolugio
Trocando o velho por novo
Que eu possa me tornar

O mais sincero adorador
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5.7 A transfiguracao da teologia na musica ciltica adventista

Os fundadores do adventismo trouxeram consigo as influéncias dos cultos de sua
denominacdo de origem, como a Conexdo Cristd e o Metodismo, além da repercussado
da “anarquia cristd” do movimento abolicionista norte-americano, “uma visdo que
considerava toda instituicdo humana, inclusive governos e igrejas, como caida e ma”
(GRAYBILL, 2004, p. 99).

Mesmo apds a sangdo da formalizacdo institucional do Adventismo do Sétimo
Dia, seus cultos mantiveram a influéncia do periodo pré-institucional
caracteristicamente ‘“‘simples, informal e vigorosamente antilitirgico” (id, ibid). Ainda
no final do século XIX, a sequéncia das atividades no culto adventista era assim

constituida (idem, p. 248):

Leitura de texto biblico
Oracao silenciosa
Hino de abertura
Oracao publica

Hino

Sermao

Hino

Bencgao final

Essa ordem, contudo, ndo se estabelecia como regra fixa na pratica cultica
adventista. Desse modo, as oracdes, os canticos e a prédica ndo se instalaram dentro de
uma ordem litirgica, permanecendo mais associadas com a preparagdo espiritual do
adorador e com a reveréncia da congregacdo do que com o conteiido ou a ordem do
culto (idem, p. 99).

Segundo um relato sobre os momentos de louvor em alguns templos adventistas
na segunda metade do século XIX, o tempo destinado a “cantar se consistia na metade
de um culto” (BOURDEAU, 1870, p. 95). No século XX, houve uma gradual
diminuicdo dos momentos dedicados ao canto, do mesmo modo que ocorreu um
abrandamento do louvor entusidstico registrado nos primeiros anos do adventismo,
sendo que ambas as mudangas, ocorridas apdés a Guerra Civil norte-americana,

ocorreram em sincronia com a tendéncia cultica do Metodismo naquela época.
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Os primeiros adventistas valorizavam as expressdes verbais entusidsticas durante
as mensagens cantadas ou faladas. Gritos de “gléria!” eram bastante comuns. Apds a
institucionaliza¢do nos anos 1860, a Igreja Adventista iniciou um processo gradual de
abrandamento das expressdes fisicas e vocais, inclusive, com o objetivo de granjear
respeitabilidade entre crentes e descrentes.

Segundo Bull e Lockhart, seria um equivoco creditar a mudanca de
comportamento da congregacdo adventista, de um padrdo entusidstico para um modelo
mais solene, somente a busca de respeitabilidade social. Para os autores, a trajetoria da
autoexpressao dos adventistas “é também uma histéria de transformagao e renovagao na
qual a peculiaridade da experiéncia adventista é criativamente reinterpretada e re-
expressa” (2007, p. 221-222). E preciso olhar a tradi¢io adventista para além do aspecto
instrumental de suas praticas e costumes a fim de enxergar seu significado simbdlico,
visto que a comunidade adventista desenvolveu atitudes e meios que denotam uma
funcdo pragmatica e expressiva.

Nas regulamentacdes institucionais para o culto adventista registradas no
Manual da Igreja, distingue-se uma divisdo de praticas litirgicas: “O culto do sdbado
de manha tem duas partes principais: a resposta da congregagcao por meio do louvor e
adoracdo, expressos nos hinos, na oracido e nas ofertas; e a mensagem da Palavra de
Deus” (2010, p. 181-182; cf. nota n°® 3). Contudo, ndo se elaborou uma ordem litirgica
fixa: “Nao existe uma forma ou uma ordem estabelecida para o culto publico. Em geral,
uma ordem mais curta para o culto € mais adequada ao real espirito de adoragao” (idem,
p. 180-181; cf. nota n° 2).

Durante minha pesquisa, observei a seguinte sequéncia de culto em alguns

templos adventistas (as partes da liturgia em que ha musica estao grifadas):

Hino doxoldgico (um “minisermao” de invocagdo da Trindade divina)

Oracao pastoral breve

Adoracao infantil (canta-se para convocar as criangas para frente da nave do
templo, onde elas escutam uma histéria de cunho espiritual)

Ofertorio (seguido de um cantico de gratiddo/dedicagao das ofertas e dizimos)

Oracio intercessoria (canta-se um breve cantico preparatério — em algumas
igrejas, este momento chama-se “jardim de oracdo”; ndo € regularmente adotado em

todas as igrejas)
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Mensagem musical (apresentacdo musical sem participagdo vocal da
congregacgao)

Louvor congregacional (em geral, dois a trés hinos sdo entoados pela
congregacao)

Oracao (a congregacdo costuma ajoelhar-se nesse momento — em algumas
igrejas, ha um breve cantico apds a oracao)

Sermao

Hino (ou outra apresenta¢do musical)

Oracao final

Recessional (cantico que antecede a saida da congregacao)

Ao se observar o encadeamento das atividades processadas no culto adventista
tradicional, é possivel concluir que, apesar da proposicdo histérica informal e
antilitdrgica de suas origens, o adventismo tem empregado a musica como importante
marcador litirgico para anunciar as atividades do culto e enunciar sua teologia.

Assim, as prédicas apologéticas costumam ser seguidas de hinos tradicionais —
entoados pela congregacdo — que confirmem as ideias expostas no sermao, enquanto as
prédicas conversionistas apelam a conversdo pessoal e sdo seguidas de apresentagdes
musicais (entoadas por cantores especialistas).

As prédicas que convocam a congregacao para a atividade missioldgica podem
ser acompanhadas por hinos como “Vamos Dar a Mensagem ao Mundo”, de ritmo
marcial. Pregacdes de teor escatoldgico podem ser seguidas de hinos como “O Rei Vem
Vindo” ou “Nao Desistir [Cristo vem logo]”. Prédicas de conteido conversionista sio,
em geral, seguidas de apelos pastorais emocionados e de cancdes sugestivas de adesao a
mensagem espiritual, como “Vem pra Jesus” ou “Falta Vocé”. >

Apesar da caracteristica antilitirgica do culto adventista, este também executa
uma sequéncia teoldgica em que a didatica apologético-doutrindria cede espago ao
conversionismo e a ideia de intimidade relacional do individuo com o agente divino.
Essa transi¢do se faz notar no contraste entre o teor apologético do cantico de abertura

cualtica, a tematica laudatdria e/ou relacional dos canticos entoados durante o louvor

congregacional e o viés conversionista das can¢des ou hinos de “apelo”.

3! Hinos registrados no HASD sob os niimeros 327, 128 e 151, respectivamente. “Vem pra Jesus” e
“Falta Vocé”sdao composicdes de Jader Santos.
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Tomem-se como exemplo dois canticos doxoldgicos da liturgia do culto

adventista. Em que pese a distancia temporal e geografica entre os canticos, eles sdao

convergentes na abordagem teoldgica-doxolégica. Ambos possuem o mesmo titulo,

“No6s Te Adoramos”, e tém conteddo laudatorio de ordem semelhante, incluindo-se, nos

primeiros compassos do segundo hino (assinalados com seta), uma citacdo de texto e

melodia do inicio do primeiro hino. O que sugere que hd compositores contemporaneos

dispostos a dar continuidade a tradicao litirgico-musical do culto adventista. 232
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22 No HASD, “Né6s Te Adoramos” (n° 17), letra de Edmond Budry (1854-1932) sobre melodia de F. J.
Haydn (1732-1809); “N6s Te Adoramos”, de Daniel D. Salles, compositor adventista contemporaneo.
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Por outro lado, foi observado que os canticos entoados durante o louvor
congregacional divergem da abertura doxoldgica, possuindo um nitido viés laudatério
(da soberania divina) e relacional (da comunhdo pessoal). Alguns titulos registrados nos
momentos destinados ao louvor congregacional de cultos adventistas realizados aos
sébados:*** “Falar com Deus”, “Maior que Tudo”, “Mais Perto Quero Estar”, “Jubilosos
Te Adoramos”, “Bendita Seguranca”, “Deus de Israel”, “Eu Te Amo, 6 Deus”.

Por outro lado, mesmo os canticos de teor laudatorio ou relacional (em geral,
hinos tradicionais) enunciam no corpo de suas estrofes o encadeamento da teologia
protestante/adventista.

Nos hindrios protestantes, nao € raro encontrar hinos que resumem a teologia da
igreja em trés ou quatro estrofes. Os autores da hinddia evangélica também dispuseram
0 arco narrativo teoldgico nas letras, bem como empregaram formas musicais que
transfiguravam a santidade simbdlica em miusica. Enquanto legado da hinologia do
protestantismo norte-americano, os hindrios adventistas também registram canticos que
viabilizam musicalmente as crencas particulares e comuns.

O hino “Quao Grande és Tu” era originalmente um poema de Carl Boberg
(1859-1940), cantado sobre uma antiga melodia popular sueca, que chegou a ter nove
estrofes. Para a versdo inglesa, E. Gustav Johnson (1893-1974) traduziu as estrofes 1, 2,
7 e 9, que foram publicadas em 1925 sob o titulo “O Mighty God” na coletanea norte-
americana Covenant Hymnal. 234

Os versos originais abordavam o tépico da soberania divina revelada nos atos de
criacdo do mundo e na concessdo de graca e salvacdo. O missiondrio metodista Stuart
K. Hine (1899-1989) adicionou duas novas estrofes para uma nova versao que se
tornaria a mais conhecida no meio protestante. A terceira estrofe menciona o sacrificio

expiatério de Cristo e a quarta estrofe discorre sobre a expectativa da Segunda Vinda. O

3 pesquisa realizada por meio da frequéncia regular a cultos adventistas durante o periodo de coleta de
dados e redacdo desta tese (2010-2013), nos seguintes templos da IASD: Juvevé, Portdo, Jardim das
Américas, Novo Mundo e Central (Curitiba/PR); Morumbi, Alvorada e Igreja do Unasp-SP (Séo
Paulo/SP); Marambaia e Cidade Nova IV (Belém/PA); CASL e Monte Castelo (Sdo Luis/MA). O autor
também teve experiéncia profissional no setor da producdo musical adventista.

2% Ver Glen V. Wiberg, “Sightings in Christian Music”, Pietisten 17:1 (Summer 2002); R.D.K. and
G.P.G,, “The Story of ‘How Great Thou Art’”. Disponivel em http://www.joy-bringer-
ministries.org/hymns/HGTA.pdf. Acesso em 30 nov. 2013.
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percurso teleoldgico que se estende pelos tépicos da Criagao, Queda, Redencdo e Juizo
Final atende também ao arco teoldgico adventista.

Assim, o cantico expressa a teologia e, a0 mesmo tempo, € teologia, pois a
musica pode atuar como “elemento de mediacdo da fé cristd” e, portanto, “a musica
pode e deve ser parte da busca do Cristianismo pela autocompreensao, o que € tarefa do
pensamento e da praxis teologica” (HEANEY, 2012, p. 1).

Na versdo do Hindrio Adventista do Sétimo Dia (1996), as quatro estrofes de

“Quao Grande és Tu” estdo assim registradas sob o nimero 34:

1. Senhor meu Deus, quando eu, maravilhado,
Fico a pensar nas obras de Tuas maos,
Estrelas mil a cintilar no espago,

De Teu poder, em manifestacao,

Coro:
Entdo minh’alma canta a Ti, Senhor:
Quao grande és Tu! Quao grande és Tu!
Entdo minh’alma canta a Ti, Senhor:
Quao grande és Tu! Quao grande és Tu!

2. Se ao caminhar por campos e florestas,
Escuto as aves belas a cantar;
Se estendo o olhar do alto da montanha
E a fonte além eu oug¢o a murmurar,

3. Se penso, entao, que sem poupar Teu Filho,
O enviaste pra morrer por mim,
Levando a cruz os meus pecados todos,
Para eu viver eternamente assim,

4. E ao vir Jesus em resplendor e gldria,
Para levar-me ao lar dos filhos Seus,
Prostrar-me-ei em gratiddo infinda,
E exclamarei: Quao grande és Tu, meu Deus!

Entre outros canticos, o hino “Sou Feliz com Jesus” também obedece ao

o L. . .. . .~ 235
esquema de estruturacdo cronoldgica da historia espiritual crista.

Embora sem relatar
a Criacdo, o cantico parte do estado de disjuncdo (a desesperanca humana mencionada
nas duas primeiras estrofes) para os contextos de conjun¢do transitéria (salvacdo por

meio da morte substitutiva de Cristo — 3* estrofe) e conjunc¢do plena (por meio da

2 No HASD, encontra-se sob o nimero 230. Versdo de “It is Well with my Soul”, de autoria de Horatio

Spafford (1828-1888) e Philip Paul Bliss (1838-1876).
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Segunda Vinda e da concessdao de vida eterna — 4° estrofe). No HASD, constam quatro

estrofes, sendo que as estrofes 3 e 4 apresentam-se como se segue:

Jesus, meu Senhor, ao morrer sobre a cruz
Livrou-me da culpa e do mal;

Salvou-me Jesus, oh, mercé sem igual!
Sou feliz, e hoje vivo na luz.

A vinda eu anseio do meu Salvador;

Em breve vira me buscar;

E entdo 14 no Céu vou pra sempre morar,
Com remidos, na luz do Senhor.

Ao passo que os autores e versionistas destes hinos tradicionais sintetizaram o
tempo teoldgico no espaco poético de quatro/cinco estrofes, hd autores contemporaneos
que resumem a sequéncia cronoldgica de eventos-chave da teologia crista tanto em
cangdes simples como também no encadeamento de can¢des de um disco/CD, como

serd demonstrado a seguir.

5.8 Leonardo Gongalves e o sentido do culto cristao

No CD Viver e Cantar, o cantor, compositor e produtor Leonardo Gongalves
realiza uma sintese musical da teologia adventista. Assim como a maior parte dos CDs
produzidos no meio adventista, este dlbum também compartilha o cristocentrismo e a
escatologia, e também nao enfatiza uma das marcas mais distintivas do adventismo do
sétimo dia, o sabado. Essa atitude, além de facilitar o trinsito musical no meio cristao,
visa a confirmacao e a divulgacdo de crencas e valores comuns ao protestantismo, € nao
o destaque de interpretacdes particulares.

Selecionamos este dlbum para estudo por se tratar de um trabalho de grande
repercussdo no meio evangélico nacional e de uma producdo que enuncia uma
concepcdo elaborada da estruturagdo da teologia no que tange aos aspectos remissorio e
escatoldgico e, também, da comunhao e da adoracao.

Esse CD tem uma distin¢do litero-musical que escapa do lugar-comum da mera
colocagdo de letra religiosa sobre melodias de estilos populares da midia. Antes, ndo ha
um género comum as cangdes — nao € um cd de rock gospel, ndo € de “ministério de

adorac@o”, ndo ha baladas romanticas. As melodias e arranjos parecem mais alinhados
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com a tendéncia da musica alternativa ou independente contemporanea, que nao busca
alinhar-se a um género musical Unico, mas estd em constante pesquisa de fontes
sonoras. Essa visdo leva a uma multiplicidade estilistica (do coral gregoriano aos estilos
modernos) e a uma capacidade de transcendéncia do padrio massificado de clichés
melddicos e poéticos.

O CD Viver e Cantar esté dividido em trés partes. A primeira ¢ uma sequéncia
de cancdes reunidas sob o titulo Historia da Redencdo. Vale ressaltar que esse foi o
titulo de alguns concertos de Leonardo Gongalves,® além de ser o titulo de um dos
livros de Ellen White distribuidos pela Casa Publicadora Adventista.

A segunda parte é denominada Relacionamento com Deus e a terceira, Louvor e
Adoragdo. Essa sequéncia apresenta um encadeamento teologico em que o ser humano
¢, primeiramente, salvo pelo agente divino, em seguida aciona um estado de comunhao
com esse ser e, entdo, se expressa em atitudes de adoragdo. Nessa concepcdo de
adoracdo, que estd pareada com a concepcdo protestante tradicional, o ato de louvar a
Deus ndo é uma oferenda petitéria por salvacdo pessoal. Antes, é exatamente por causa
dos atos divinos ja realizados que o beneficiario manifesta suas atitudes de adoracao.

Cada uma das cinco cangdes da se¢do Historia da Redencdo introduz um ponto
doutrindrio/teolégico significativo: a entrada do pecado no mundo, a morte remissoria
de Cristo, a ressurrei¢do deste agente divino, o segundo advento e a esperanca de vida
eterna no céu. O dlbum apresenta ndo somente a teologia cristd, mas também a
teleologia biblica, isto €, a noc¢do de finalidade, de propdsito, de uma histéria humana
dirigida a resolucdo ultima de todos os conflitos.

A primeira musica, “E preciso apenas crer” (Mdrio Jorge Lima), tem a fungio de
prélogo. A primeira frase € cantada em unissono e, entdo, introduz-se um quarteto vocal
que remete ao padrdo do coral gregoriano na primeira estrofe e a harmonia vocal

~ . 237
moderna na secao posterior.

Como por um homem

O pecado comegou
Também por um homem
A salvagdo entrou

36 Informagio disponivel em <http://leonardogoncalves7.blogspot.com.br/2010/11/historia-da-
redencao.html>. Acesso em 02 ago 2013.
37 Cf. partitura desse arranjo em “Anexo B16”.
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Pode-se inferir que os arranjadores iniciaram o CD com vérios simbolos
indicativos de incoatividade, termo que diz respeito as “primeiras acdes”: a génese
histérica (a entrada do pecado), o ndmero “um” na letra (Por um homem o pecado
comecou € Por um homem a salvagdo entrou), a gravagao das quatro vozes feita por um
sO cantor — o préprio Leonardo —, a primeira nota da musica € d6 (nota-simbolo inicial
da escala musical) e a tonalidade da musica se inicia em d6 menor (o acorde final tem
resolugdo em D6 Maior).

“Moria” (Daniel D. Salles), a cancdo seguinte, abrange a simbologia do
sacrificio expiatério de Cristo. A letra aponta para a prefiguracdo da morte vicaria de
Cristo segundo a narrativa biblica da substitui¢do de Isaque, filho de Abrado, por um
cordeiro (Naquele dia o filho escapou e o cordeiro morreu em seu lugar). A segunda
parte da can¢@o aborda a morte com valor remissério de Cristo (Naquele dia, o cordeiro
escapou e o Filho morreu em meu lugar).

A terceira cangao, “Ele Vive”, trata de um narrador que foi testemunha ocular da
morte de Cristo. Na primeira estrofe, letra e intérprete expressam melancolia e
resignacao (o sol da Justica se apagou | o mundo inteiro viu os cravos em Suas maos),
enquanto a melodia do refrdo e a interpretacdo vocal da segunda estrofe comunicam
outro estado de espirito, dessa vez, de confianca e contentamento (e hoje sou livre / pois
Ele vive).

No CD Viver e Cantar ouve-se uma recriagdo musical do tradicional estilo
melddico judaico, como nas faixas “Ele Vird”, “Viver e Cantar”, “Nachamu, Nachamu”
e “Salmo” (Gerson Salcedo), sendo que esta reproduz o modelo literdrio dos salmos
biblicos.

A misica “Ele Vird” (Leonardo Gongalves), apesar da letra sobre o segundo
advento do Messias constituir-se oposicao a crenca judaica tradicional, apresenta pontos
de referencialidade judaica do 4lbum: na melodia, ouvem-se trechos que remetem a
melodias judaicas tradicionais; no arranjo instrumental est4 patente a ritmica moura — o
violdo percussivo e o recurso das palmas lembram a sonoridade ibérica do flamenco,
mas, no contexto dessa cang¢do, relaciona-se a aspectos ritmicos judaicos; e, na
performance vocal, percebe-se que o padrdo dos melismas executados pelo intérprete
inspira-se no tradicional canto judaico. Ele utiliza esse recurso ao reproduzir o canto
vocal caracteristico de certas regides do Oriente Médio.

A andlise da cancdo “Ele Vird” € fundamental para uma abordagem

teomusicoldgica da produg¢do musical adventista. A cancdo abre com um recitativo que
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cita uma passagem-chave para o adventismo (Apocalipse 14:7): “Temei a Deus e dai-
lhe gléria, pois € vinda a hora do Seu juizo e adorai aquele que fez o céu, o mar, a terra
e as fontes das dguas”.

Em seguida, nas partes cantadas, a énfase escatoldgica destaca os “sinais” do

tempo do fim:

Fome, miséria, enchentes e destruicao.
Guerras sem nexo, terror, atentados, orgulho
E incompreensao

O medo domina um mundo

Que sente que vai acabar

Escravos do préprio egoismo alheios a vida,
Mas Ele vira, Ele vira

Ele vira, Ele vira...

Na se¢@o seguinte, aponta-se para a existéncia de contrafagdes do Cristianismo,
faz-se uma referéncia a omissdao do sdbado pelo cristianismo majoritario e, também,
uma critica contra a obediéncia a regulamentacdes desassociada de sentimentos
fraternos. Cada estrofe, que representa a constatacdo de ocorréncias nas esferas secular
(1* estrofe) e crista (2% estrofe), é sucedida pelo refrdo exortativo quanto a perspectiva

juridica do segundo advento.

Falsos profetas enganam o povo de Deus
Falsas doutrinas e falsos milagres

dao margem, razao aos ateus
Esqueceu-se do dia sagrado

Ignora-se a Lei do Senhor

E quem ndo ignora estatutos,

Ignora a esséncia da lei que € o amor
Mas Ele vira, Ele vira...

[...]

Ainda durante a cancgdo, recita-se outro trecho biblico fundamental para a
exegese adventista: “Aqui estd a perseveranca dos santos: 0os que guardam os
mandamentos de Deus e a fé em Jesus” (Apocalipse 14:12). Também se abre espago
para a exaltacdo da soberania divina no contexto escatolégico: “Grandes e admirdveis
sao Tuas obras, Senhor / Justos e verdadeiros sao Teus caminhos, 6 Rei das nacdes”

(Apocalipse 15:3).
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Na parte final da letra de “Ele Vird”, cria-se um estado de ambivaléncia
existencial ao alternarem-se certezas (na parte cantada) com hesitacdes (na parte
recitada). O uso do condicional “se” no trecho falado refor¢a o estado de inseguranca e
davidas espirituais, 0 que estd em contraste com a reiteracdo cantada da expressao
afirmativa Ele vird. Esses trechos sdo vocalizados enunciando-se um conflito interno
experimentado pelo narrador dividido entre a certeza (cantada) do advento de Cristo e a

duvida (recitada) natural humana.

E se eu estiver sozinho?

E se estiver escuro?

E se estiver frio?

(Ele vira)

E se eu estiver longe?

E se for tarde?

(Ele vira)

As dividas me confundem
E a volta de Jesus € certa
Minha inseguranga é grande
(Ele vira)

Nao quero temer Sua vinda
Minha oracao € sincera

[...]

E se eu tiver que descansar
Que eu possa acordar sorrindo
Peco for¢a para me vencer
Quero conhecer-Te de verdade
[...]

N3o vou temer

Vou me entregar

E nada vai me impedir

Vou vé-Lo naquele dia...
...sorrindo.

O acompanhamento instrumental vai se intensificando em propor¢do a
progressao ascendente da altura e do volume da voz recitada e do vocal cantado. Como
um espelhamento da transi¢ao temporal e teol6gica do adventismo, em sua trajetoria do
desapontamento histérico a renovagdo da esperanca, a cancdo “Ele Vird” modula a
tensdo duvida/certeza, a qual é dissolvida poeticamente pela expectativa de conjungio
plena (vou vé-10 naquele dia sorrindo) e solucionada musicalmente pela instrumentacdo
serena ao final.

A sequéncia Historia da Redencdo se encerra com a cancdo “Um Dia”, uma

descricdo da eternidade concedida aos individuos salvos, em que a tensividade vocal e
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orquestral das cang¢des anteriores da lugar a um quadro de placidez e quietude. Segundo
o pastor e compositor André Gongalves, irmao de Leonardo Gongalves, tanto o uso da
harpa quanto a suavidade de movimento melddico-harmonico estdo, nesse arranjo,
relacionados ao imagindrio da atmosfera celestial da era medieval e renascentista e ao

sentido de imobilidade (auséncia de tensdo) enquanto sinal de perfeicdo/santidade.”®

Por outro lado, pode-se dizer que esta sonoridade estd também associada a misica
minimalista e a evocac¢do musical de relaxamento fisico e mental.

Neste CD, apresenta-se uma grande variedade de recursos e temas na secao
inicial: a tradicdo judaica e a doutrina pré-milenarista; a transi¢do de sentimentos
humanos da duvida a certeza; a performance vocal que vai da recitacdo verbal a
expansdo de alturas melddicas; arranjos que trafegam do estilo ocidental a musicalidade
oriental.

No album Viver e Cantar propde-se que o Relacionamento com Deus (tema da
segunda parte do CD) nasce do conhecimento prévio da Historia da Redengdo (ouvida
na primeira parte). Nao por coincidéncia, essa segunda secdo abre com a declaracdo
“conhecereis a verdade, e a verdade vos libertara”. >’

Em seguida, ouve-se “Viver e Cantar”, composi¢ao de Jodo Alexandre que da
titulo ao CD. O arranjo reproduz trechos de outra cancao dessa produgdo, “Ele vird”, e
reprocessa a combinagcdo da tradicdo musical judaica com a estética musical pop
contemporanea.

Outras duas musicas, “Livre Sou” e “Livre, Enfim”, abordam o desejo de
restauragdo pessoal e comunhdo relacional com a divindade. A se¢do intitulada
Relacionamento com Deus é encerrada com “Se Tiveres Paz” (Cleverson Pedro), uma
cangdo de cadéncias sem sobressaltos e que visa propiciar uma atmosfera de serenidade
por meio de instrumentagdo e performance vocal mais contidas.

Até este ponto, o encadeamento textual-musical desta producdo de Leonardo
Gongalves executa um espelhamento do modelo de culto adventista, em que a didatica
apologético-doutrindria antecede a mensagem conversionista e de intimidade relacional

do adepto com a divindade.

% André Gongalves esclareceu estes pontos ao autor desta tese em comentirio disponivel em
<https://www.blogger.com/comment.g?blogID=37758145&postID=5058612573908510857>.
239 Excerto biblico registrado no livro de Jodo (8:32).
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A ultima secdo do CD — Louvor e Adoracdo — também comeg¢a com um
interlidio (“Servi¢o”, de André Gongalves) a capella para quatro vozes — todas
gravadas por Leonardo Gongalves.

Em duas cangdes, “Minha Fortaleza” e “Salmo”, a orientacdo do louvor e
adoracdo parte da tradicdo judaica de fé e de exaltacdo de Deus. Ambas estdo baseadas
no livro dos Salmos, embora suas letras ndo demonstrem a opuléncia metaférica dos
originais biblicos. H4 também uma mudanca de timbre na voz do cantor, que ganha tons
mais liricos e ndo executa os habituais melismas vocais que passaram a ser associados a
Leonardo Gongalves.

A cancdo “Obrigado”, de Samuel Silva, apresenta outra configuracio, agora com
ecos melddico-harmodnicos do estilo black gospel contemporaneo de cantores como
Kirk Franklin e Fred Hammond.>*® Sua letra (Eu te agradeco, Senhor | Pelo carinho,
pelo amor /| [...] Cristo te amo, Tu és minha luz), assim como a da musica seguinte,
“Somente a Ti”’, de Wendel Matos (Somente a Ti vou louvar, meu Senhor | Somente a Ti
vou cantar em louvor), exibe facilidade melddica e textual que estd proxima do estilo
poético e musical das modernas can¢des congregacionais dos CDs jovens adventistas.

Ao final do dlbum, observa-se um significante fundamental dessa produgdo: seu
sentido liturgico. J. Von Allmen escreve que o sentido profundo do culto e da liturgia é
a recapitulacdo da histéria da salvacdo, pois “resume e confirma sempre de novo a
histéria da salvagdo [...] O passado e o futuro, o evento capital da histéria da salvagdo e
sua manifestacdo triunfante, estdo realmente presentes” (2005, p. 32-34). Ao recapitular
a teologia e a teleologia da redencdo, o dlbum Viver e Cantar providencia uma
transfiguracdo do culto cristdo e de sua fung¢do pedagdgica, soterioldgica, escatoldgica e

litdrgica.

5.9 A cancao adventista contemporanea enquanto teologia

A quarta fase do pensamento teol6gico adventista tem sido marcado pela
reafirmacdo da autoridade teoldgica de Ellen White, pela popularidade de especulagdes
apocalipticas e pela apologia da manutencdo da unidade doutrindria da igreja.

Contraditoriamente, nesse periodo, denominado de retomada do fundamentalismo, tem

240 Cf. 4lbuns “The Rebirth of Kirk Franklin” (2002) e “Hero” (2005), de Kirk Franklin; “Free to Worship
(2006), de Fred Hammond.
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se percebido maior autonomia dos adeptos, o que se faz representar por “consideravel
relaxamento de tabus adventistas e um estilo de culto mais expressivo” (2007, p. 107).

Esse contexto também sinaliza para a compreensao da musica enquanto teologia,
em que os canticos adventistas sinalizam para a transfiguracdo da teologia adventista
em musica, incluindo a incorporacdo de novas crencas ajustdveis ou ndo ao escopo
doutrindrio, e para o habitus mental dos adventistas modelado pela mentalidade da
mordomia.

Nesse sentido, a musica que acompanha um determinado movimento dentro do
adventismo € utilizada para transmitir didaticamente conceitos teoldgicos, mas ela
também transfere ou transfigura musical e textualmente os elementos do pensamento
teoldgico e das concepcdes a respeito da divindade.

Se as prolongadas repeticobes do cantico neopentecostal de adoracdo
transfiguram o método da Confissdo Positiva,”*' que consiste de repeticdes de frases de
autoestimulo e ao qual se atribui a chave para o sucesso financeiro, as letras dos
canticos de inclinacdo romantica e idealizacdo de intimidade com a divindade
constituem o capital simbdlico religioso moderno de énfase na relagdo imanente do
adorador com o sujeito adorado.”*?

Apesar da critica de que a adoragdo contemporanea tem concedido aos gestos e
expressoes faciais o status de sinais visiveis de aparéncia de santidade e, ainda, de que
tem havido uma ambivaléncia entre a €nfase pentecostal no Espirito Santo e a nocao de
“chuva serddia”, o estilo neopentecostal de adoracdo ndo se mostrou intacto no sistema
litdrgico-musical adventista devido aos mecanismos de triagem dos elementos
controversos para a tradi¢ao do culto adventista.

Esse contexto liturgico, situado na quarta fase da trajetéria do adventismo,
apresenta baixo indice de reproducdo do estilo neopentecostal de adoragdo em virtude
do limitado entusiasmo do universo adventista para com dindmicas “que abalem a
ortodoxia adventista tradicional” (BULL; LOCKHART, 2007, p. 107).

Por outro lado, ha tedlogos adventistas que avaliam que a renovacdo musical
evangélica tem promovido um desencaixe na ortodoxia adventista ao impactar a

producdo institucional de CDs com canticos para reunides e cultos jovens, os “CDs

21 A Confissdo Positiva se origina com Norman Vincent Peale (O poder do pensamento positivo), sendo
Kenneth Hagin o propagador desse método entre os evangélicos. Cf. Ricardo Gondim, O evangelho da
nova era: uma andlise e refutagdo biblica da chamada Teologia da Prosperidade, 5* ed. (Sao Paulo:
Abba Press, 1999).

2 Uma andlise da transi¢do no conceito cristdo a respeito de Deus, da énfase na concepgio transcendente
para a énfase na relacio imanente, se encontra em STEFANI (2006), p. 157-186.
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jovens”, os quais teriam passado a comunicar uma orientacdo teoldgica que atenua e
modifica a identidade escatoldgica adventista. Segundo Rodrigo G. Barbosa (2008), as
miusicas dos CDs jovens apresentam menor teor escatoldégico e maior abordagem
intimista da relagdo entre o adepto e o ser divino, constituindo, assim, um contetido
teoldgico existencialista-desescatolégico.

Essa nova perspectiva estaria em contraste com a teologia essencialista-
escatoldgica que marca o adventismo histdrico, visto que, “no adventismo, o intelectual
€ colocado acima do emocional em contraste com a teologia existencial” e que “mais
que uma experiéncia, a revelacdo € uma base espiritual e racional da fé e do
relacionamento para com Deus” (BARBOSA, 2008, p. 12).

Nos termos do Adventismo, a abordagem teoldgica essencialista-escatolégica
demanda uma busca intelectual e racional da fé e da “verdade” para explicar e enfatizar
a intervencao sobrenatural de Deus na resolucdo final da histéria humana. No entanto,
na visdo de Barbosa, a teologia de cunho existencial (como nas proposi¢des de Buber,
Bultmann) ressaltaria o aspecto emocional da religido enquanto a religiosidade
evangélica contemporanea tem traduzido esse aspecto por meio de canticos de forte
apelo hedonista. Nesse sentido, os canticos contemporaneos estariam reforcando uma
teologia cuja énfase “ndo estd na palavra de Deus ou na sua compreensao cognitiva, mas
na sua experimentacido do ser divino pelo homem” (OLIVEIRA; PIRES, 2005, p.108-
109).

O repertério dos CDs jovens, assim, estaria contribuindo para uma
desescatologizacdo do adventismo, visto que as letras sustentam uma busca por contato
imanente com a divindade no presente em detrimento de um reforco na apreensio
racional da esperanca de libertacdo e restauragdo do mundo por ocasido do advento
futuro. Nesse diagnéstico, “como o conteido adventista é escatoldgico-essencialista,
onde a razdo biblica € enfatizada, em detrimento de uma emotividade que gera uma
desescatologia-existencialista, a igreja estaria correndo risco de perder sua identidade
[...]” (BARBOSA, 2008, p. 44).

Apesar do indice de cancdes de interesse no contato imanente e imediato com
Deus ser menor do que aquele encontrado em cangdes gospel neopentecostais, Barbosa
verificou que, nas letras dos CDs jovens produzidos entre 1997 e 2005, “a énfase
existencial estd presente em 59% delas contra 41% de conteido mais escatologico” (id,
ibid). De acordo com a coleta de dados, dos 128 canticos registrados nos CDs jovens

produzidos entre 1997-2005, somente 21 (16,5 %) possuem €nfase escatoldgica.
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Para alguns tedlogos, a atenuagdo da mensagem escatoldgica pode neutralizar ou
esterilizar o aldventismo,243 e a musica de contetido existencialista-desescatolégico dos
CDs jovens seria um fator desestabilizador da identidade tradicional da Igreja
Adventista, pois o existencialismo “eliminaria por completo a identidade profética do
adventismo” (TIMM, 2004, p. 291).

Entretanto, a visdo de que os CDs jovens ndo enfatizam a escatologia deixa de
enxergar que as produgdes musicais de outras €épocas ndo apresentam uma €nfase maior
nessa temdtica distintiva do adventismo. A andlise das temadticas dos canticos
registrados na coletanea jovem Vamos Cantar (1973) mostra que, dos 84 canticos, 16
(19,04 %) sao explicitamente escatoldgicos. Constam também outros canticos que
mencionam a Segunda Vinda ou a expectativa dos adeptos pelo advento, porém, a
quantidade de referéncias ao tema ndo atinge 1/4 do total de musicas. Na coletanea
Vamos Cantar, vol. 2 (1979), dos 49 canticos, somente 9 (18,3 %) sdo de conteudo
escatoldgico.

O Hindrio Adventista do Sétimo Dia (1996), com 610 hinos, relaciona 85
canticos (13, 9 %) que abordam tematicas como Segunda Vinda (28 hinos), Juizo Final
(4 hinos) e Nova Terra (26 hinos). Se somarmos as letras de se¢des como “Vitéria e
Recompensa” (19 hinos) e “Peregrinacdao” (8 hinos), que enunciam o conteido
escatoldgico, teremos o total de 119 hinos que enfatizam a mensagem escatoldgica,
constituindo 19,5 % do repertério geral do HASD. Amostragem semelhante verifica-se
no hindrio Cantai ao Senhor (1963), no qual 1/5 do repertério dedica-se ao capital
simbolico da identidade escatoldgica.

Esse fato sugere considerar que a quantia supostamente baixa de canticos que
ressaltam o contetdo teoldgico essencialista-escatoldgico nao é exclusividade dos CDs
jovens, embora esse contexto evidencie uma repercussdo da cultura evangélica
contemporanea, a qual tem providenciado um recorte tematico de énfase
laudatoria/litirgica. Como demonstrado, uma porcentagem similar de canticos
escatolégicos comparece em producdes jovens de décadas anteriores e, também, na
propria constitui¢ao dos hindrios institucionais.

Por outro lado, vale lembrar “que as mensagens da poesia das musicas
adventistas ndo vao ter uma desescatologia tdo forte como o existencialismo-

materialista sugere. Inclusive algumas poesias classificadas como existencial até

3 George R. Knight, A visdo apocaliptica e a neutralizacdo do adventismo (Tatui, SP: Casa Publicadora
Brasileira, 2010).
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possuem elementos escatoldgicos” (BARBOSA, 2008, p. 22). Por essa razao, varios
canticos que enunciam temas soterioldgicos, missiologicos ou laudatérios/litirgicos, e
que sdo classificados na tipologia existencialista, incluem versos que aludem a doutrina
escatoldgica adventista.

A tensdo entre uma teologia essencialista-escatolégica e uma teologia
existencialista-desescatoldgica apontada por alguns te6logos adventistas denota que a
miusica é observada como uma teologia. Ao expressar ideias e nocgdes a respeito da
soteriologia e da escatologia, os compositores reforcam sua adesdo a esta ou aquela
énfase ou abordagem teoldgica. Sua producdo musical constitui, assim, a enunciagdo da

teologia e é, a0 mesmo tempo, entendida pelos especialistas como uma forma de

teologia.

5.10 Mudancas teoldgicas e inovacoes musicais

Para o etnomusic6logo Kwabena Nketia, o principio que subjaz na musica ritual
africana € a estrita relac@o da selecao e do controle dos estilos e instrumentos musicais
usados na adoragdo com a concepcdo da divindade ou com o enfoque do individuo na
adoracdo (1970, p. 11-12).

Lois Al-Farugi avalia que as musicas religiosas espelham e expressam o

complexo de nog¢des religiosas subscritas em uma determinada cultura ou época:

Um conjunto de [...] crengas religiosas prediz um tipo de experiéncia
religiosa e, por extensdo, uma noc¢do particular da mdusica religiosa
adequada. Um outro conjunto de crengas religiosas dd origem a um
tipo diferente de acordo entre experiéncia religiosa e musica religiosa
(1983, p. 27).

Nketia trata da musica ritual africana e Al-Faruqi estuda o canto qur’anic da
religido islamica e dad atenc@o também a musica cristd. As andlises trazidas por esses
autores proporcionam a compreensdao de que as relacdes entre as ideias sobre a
divindade ou o conjunto de crencas de um grupo social, ou de um individuo, afetam a
producdo de bens musicais religiosos. Bourdieu (1974) aponta que a subjetividade da
experiéncia religiosa se realiza objetivamente na pratica social. Ocorre, entdo, uma

transfiguracao das relacdes sociais e, neste caso, das relagdes religiosas, o que vem a ser
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mobilizado pelas forcas do “trabalho religioso socialmente condicionado pelas relacoes
internas do campo religioso” (OLIVEIRA, P., 2011, p. 193).

Se o conceito adventista contemporaneo de adoragdo a Deus se tornou distinto
da nocdo adventista tradicional de adoracdo € porque a mudanga nos padrdes musicais €
precedida ou vem acompanhada por uma mudanca nas relacdes internas do campo
adventista. Nesse cendrio, por enquanto, ndo estd em curso a substitui¢cdo irreversivel de
um repertorio antigo por outro mais moderno, mas seguramente tem-se promovido a
ascensdao de um modelo de louvor com canticos contemporaneos para o degrau do
padrao do louvor tradicional com hinos. Em vez de permuta, ocorre um nivelamento de
modelos de selecdo musical para a liturgia.

Os conflitos pelo monopdlio da producdo litdrgico-musical no campo adventista
nem sempre sao compreendidos num plano de duas faces distintas e complementares: a

7z

atualizacdo do modelo litirgico é tanto um agente de continuidade histérica das
dindmicas de inovacdo como também € uma ruptura institucional que assimila a
inovacdo como fator de funcionalidade evangelistica.

Resulta que um dos setores da concorréncia eclesidstica interna, as vezes, omite
as tensoes na trajetéria da IASD que surgem devido a incorporagdo de novos padroes
musicais, levando os setores mais conservadores a idealizarem um passado de pureza
litdrgica. Ao mesmo tempo, o setor oposto procura utilizar exemplos histéricos de
renovacdo musical como justificativa para a adocdo de procedimentos litirgicos
inovadores, deixando de avaliar que determinados processos de alteracdo litdrgica
ocorreram em contextos religiosos distintos e em outras condi¢des sociais € culturais.***

As inovagdes litirgicas e evangelisticas dos fundadores do adventismo, assim
como as novidades musicais do programa evangelizador efetuado no pds-guerra e as
coletineas de “corinhos” produzidas para a juventude nos anos 1960-1970, demonstram
a capacidade desenvolvida pelo adventismo de se adaptar as demandas negociadas entre
os leigos e o governo eclesidstico. A assimilacdo de estratégias contemporaneas de
louvor e adoragdo continua a cargo dos especialistas com cargos institucionais e tem
sido viabilizada num contexto de triagem de elementos musicais, textuais e cénicos.

Os opositores podem alegar o abandono lento e gradual da tradicdo litirgica
adventista e justificar sua visdo pessimista reportando-se a um evento controverso de

ruptura litdrgica e doutrindria ocorrido na Igreja Adventista conhecido como o episédio

4 A corrente alinhada ao pensamento tradicional no debate sacro-musical adventista pode ser visualizada
em Bacchiocchi (2000). Uma corrente divergente pode ser conferida em Ed Christian (2003).
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da “Carne Santa”. Essa ilustracdo histdrica auxilia na compreensao das relagdes estritas
entre concepgoes teoldgicas e produgdo sacro-musical no campo adventista.

Em 1899, um movimento surgido entre adventistas do sétimo dia no Estado de
Indiana, EUA, sustentava que os conversos deviam atingir a santidade plena por meio
de manifestacdes fisicas que representariam a obtencdo do Espirito Santo. Eles
entrariam no “jardim do Gets€émani”, receberiam a “carne santa” e, assim, estariam
incorruptiveis e preparados para a transladacio para o reino celeste.”*’

No ano seguinte, uma reunido campal (camp meeting) de reavivamento realizada
na cidade de Muncie, Indiana, atraiu multiddes que presenciaram as manifestacoes
religiosas que, em seguida, foram consideradas desviantes da doutrina adventista
oficial **® Segundo depoimentos “os fandticos provocavam um alto grau de excitagdo
utilizando instrumentos musicais [...] gritavam, oravam e cantavam até que alguém da
congregacio caisse prostrado e inconsciente”.**’

Para alguns lideres da IASD presentes no local de reunides em Muncie, a musica
do evento era responsavel pela excitagdo das manifestagcdes extiticas do movimento que
viria a ser tratado como portador de heresias doutrindrias no contexto de crengas
adventistas.

A repercussdo negativa do episddio levou os lideres da IASD nos Estados
Unidos a agdes que rechacaram o movimento da “Carne Santa”, tendo a frente o papel
decisivo de Ellen White no combate as compreensdes doutrindrias consideradas
erroneas no escopo do adventismo.***

Cem anos apds aquele evento, as discussdes a respeito das modificagdes
litdrgico-musicais t€ém levado os contendores a retomar o aspecto musical do episédio
da “Carne Santa” com o intuito de advertir sobre as ameagas a perda de identidade do
culto adventista. De outro lado, os setores mais alinhados a inovag¢ao sacro-musical no
adventismo contemporaneo advogam que a rejeicao da lideranca adventista ao evento

em Indiana foi dirigida ao aspecto doutrindrio, e ndo a selecao de canticos, visto que o

* 0 movimento da Carne Santa apregoava que era preciso obter a natureza nio caida semelhante a que
Adio possuia no Jardim do Eden antes da Queda. Afirmava-se, ainda, que, assim como Cristo havia
passado por uma experiéncia no Jardim do Getsémani, a experiéncia das manifestacdes extdticas faria o
converso passar pelo “jardim” e adquirir a santidade perfeita.

6.0 jornal Muncie Daily Herald de 13 de setembro de 1900 estimou o afluxo de 3.500 presentes no
local das reunides.

247 Depoimento encontrado em Elena de White, Mensages Selectos, tomo 2, p. 35. Texto dos
compiladores dessa publicagdo em lingua espanhola.

M8 A Carta 132 (1900), que adverte contra o movimento da “Carne Santa”, estd registrada em Ellen
White, Mensagens Escolhidas, vol. 2, p. 31-39 (Tatui, SP: CASA, ). Na carta, a autora diz que gritos ndo
sdo sinais de santificacdo e que o adventismo deve se afastar do fanatismo e dos cultos com balbiirdia.
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movimento contradizia as crengas fundamentais do adventismo a respeito de
santificagdo, papel do Espirito Santo e segunda vinda de Cristo.

Um dos lados defende que a forma da musica foi um fator catalisador das
manifestacoes extiticas do movimento da “Carne Santa”. O outro sustenta que a
teologia do movimento € que demandava a forma musical utilizada.

Entdo, que forma musical teria sido essa? Segundo o pastor adventista Stephen
Haskell, presente no local dos eventos, os miusicos participantes no encontro campal
eram “tao treinados em sua linha musical como qualquer coro do Exército da Salvagao
que ja ouvistes. De fato, seu esforco de reavivamento é simplesmente uma cépia fiel do
método utilizado pelo Exército da Salvagéo”.249

Conquanto a metodologia evangelistica do Exército de Salvagdo, com uso de
instrumentos de sopro e percussdo, canticos entusidsticos e prédicas euféricas e
emocionais em logradouros publicos fosse considerada extravagante para as
denominagdes cristds mais tradicionais, os canticos entoados no evento campal em
Indiana constavam nos hindrios institucionais (como o Garden of Spices) utilizados nos
cultos realizados nos templos adventistas. Tratava-se, portanto, de um movimento que
reproduzia um modelo cultico das igrejas Holiness (Santidade), em que as
manifestacdes de ordem fisica eram altamente significativas, mas cuja trilha sonora
consistia de hinos comuns para as congregacdes adventistas.

Pode-se dizer, assim, que ndo era um repertério diferente ou renovado que
incentivava as manifestacdes extdticas, mas, possivelmente, a maneira de cantar refletia
a énfase na corporalidade necessdria aquele modelo teoldgico. Nesse sentido, pode-se
dizer “sem a heresia do €xtase fisico e da Carne Santa para a transladacdo, a miusica
extremamente excitante [...] ndo teria lugar” (REIS, 2012, p. 4).

A miusica e o culto daquele movimento possuiam antecedentes na tradicdo
reavivalista dos camp meetings, e tinham também um antecessor particular em alguns
cultos da época do adventismo milerita (ainda que desestimulados pela lideranca do
movimento) e dos anos iniciais do movimento adventista p6s-1844.>

Na raiz das preocupacdes em relacdo a renovacdo litirgico-musical no

adventismo contemporaneo estd o pensamento de que os novos canticos de adoragcao

2 carta 1 , S. N. Haskell para Ellen White, 25 de Setembro de 1900. Sobre a questdo, o pastor Isaac
Malheiros escreveu textos bem elucidativos. Ver “Culto da ‘Carne Santa’: uma cépia de métodos”.
Disponivel em <http://www.adoracaoadventista.com/2011/12/culto-da-carne-santa-uma-copia-de.html>.
20 yer “Advent Singing” no capitulo 4 desta tese. No culto adventista primitivo, a pratica dos brados de
louvor era comum. James White chamou os oponentes dos brados de louvor (shouting) de “tibios,
enganados e endurecidos” (Review and Herald, 20/01/1853, p. 140).
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constituem um reprocessamento do pentecostalismo que, embora desprovido de
manifestacdes extaticas, seria capaz de ativar manifestacdes extremas de emocionalismo
e gestual fisico que desestabilizariam o culto tradicional.

Sao duas as preocupagdes centrais de alguns setores do adventismo em relagio a
renovacdo litirgico-musical. Uma diz respeito ao indice de interagdo do adventismo
com 0 movimento carismético, o que pressupde perda ou contaminagdo da identidade
simbélica adventista.””' A outra tem relagdo com os eventos do “tempo do fim”, quando
muitos adventistas, segundo predi¢des de Ellen White, serdo enredados pela contrafacao
relacionada 2 adoracdo.”* Nessa dupla perspectiva, comparecem questdes relacionadas
a musica e a cosmovisado teoldgica.

De fato, a renovacdo musical neopentecostal tem sido capaz de intensificar a
carga de dramaticidade por meio de inflexdes vocais emocionadas de ministros de
louvor, os quais entoam prolongadas repeticdes de refrdes e proporcionam letras que
visam exercitar a intimidade do sujeito com os agentes divinos.

Os canticos adventistas de adoracdo seriam, portanto, uma transfiguracdo do
pensamento teolégico neopentecostal?

De acordo com C. Peter Wagner (1988, p. 21), a “terceira onda” do
pentecostalismo se prefigurou no surgimento de multiplas e pequenas denominacdes
carismdticas independentes que atenuaram a &nfase na doutrina da glossolalia como
batismo do Espirito Santo.*>*

Ao pesquisador interessado em estudar as interacdes entre o adventismo e o
referencial simbdlico neopentecostal, a visualizacdo dos DVDs com énfase na adoracdo
congregacional produzidos pela Gravadora Novo Tempo possibilita a percep¢do de que,
ao contrario do movimento da Carne Santa e sua “copia fiel” de métodos do Exército de
Salvacdo e do movimento Holiness, ndo ha reproducdo da teologia neopentecostal no

cantico contemporaneo adventista.

»! Ver Samuelle Bacchiocchi, “A crise de identidade adventista: uma visdo da musica de adoragdo”.
Visualizado em <http://musicaecadoracao.com.br/20149/a-crise-de-identidade-adventista-uma-visao-da-
musica-de-adoracao/>. Acesso em 9 ago 2013; ver também BARBOSA (2008).

»? C. Raymond Holmes, Worship in the Book of Revelation, in Journal of the Adventist Theological
Society, 8/1-2 (1997): 1-18; Bacchiocchi, O cristdo e a miisica rock, 2000, p. 37-39. Visualizado em
<http://es.scribd.com/doc/4547242/0-Cristao-e-a-Musica-Rock>. Acesso em 25 jun. 2011. Ver também
STEFANI (1994).

23 A “primeira onda” se refere ao inicio do movimento pentecostal com énfase na glossolalia como sinal
do batismo do Espirito Santo. A “segunda onda”, a partir dos anos 1960, trata-se do movimento de
renovacgdo carismdtica que foi incorporado por varias denominacdes cristds (WAGNER, 1988, p. 16-21).
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Enquanto no neopentecostalismo ha canticos que convocam a chuva como sinal
do derramamento do Espirito Santo capaz de inspirar fendmenos extaticos, no
adventismo utiliza-se o modelo litdrgico-musical gospel para solicitar a chuva serddia, a
ultima chuva, uma ferramenta de mobilizacdo no “tempo do fim” para a pregacdo
intensificada da mensagem do advento de Cristo e para a restauracdo de doutrinas
biblicas ndo adotadas pelo cristianismo majoritario.

Ao passo que no cantico neopentecostal de adoracdo os ministros de louvor
encenam uma acentuada carga dramadtica com inflexdes vocais emocionadas e intenso
codigo gestual, no adventismo a dramaticidade estd bastante atenuada e, também,
observa-se menor predisposi¢ao dos participantes do culto para o envolvimento fisico.

Também ndo ocorre, no Brasil, o surgimento de denominacdes adventistas
renovadas ou carismadticas, o que decorre da menor autonomia das congregacdes em
relacdo as instancias centralizadoras das atividades eclesidsticas dentro do Adventismo
do Sétimo Dia.”*

No adventismo, o cantico de adoracdo demonstra transitar entre a manutencao
dos cédigos do culto tradicional e a renovacao dos caracteres litirgico-musicais. Para
Lilliane Doukhan, existem antagonismos nas tensdes advindas do conflito pela gestdo
dos bens musicais no adventismo porque “os contendores creem que sua visao deve ser
implementada exclusivamente, ndo em combina¢do com a outra” (2010, p. 293). Ainda
segundo a autora, a concep¢do de musica religiosa elevada responde ao “aspecto
transcendental da religido”, em que a énfase estd na “profundidade intelectual e no
conteddo simbolico abstrato”, constituintes, de fato, do pensamento a respeito da
musica cléssica (idem, p. 292).

Mas ha outros setores da congregacdo para os quais a ‘“musica funciona
essencialmente como um meio de expressao para o crente” (idem, ibidem). Essa musica
estd situada nos niveis da emocao e da experi€ncia e representaria o “aspecto humano da
religido”, em que o foco estd no estilo simples e direto, capaz de ser aprendida
facilmente e envolver a congregacdo como um todo.

Se a musica sacra consiste na “transformacdo da adoracdo em musica”
(SOHNGEN, p. 8), entdo o estudo das atividades sacro-musicais e dos seus conteidos

estéticos e textuais sdo uma chave essencial para se compreender que a concepcao da

% H4 informacdes sobre manifestagdes de glossolalia em uma igreja adventista “celebration” localizada
em Sidney, Austrdlia. Igrejas adventistas na Itdlia e na Franca registraram conflitos quanto a glossolalia,
bem como a principal igreja adventista ao leste de Berlim. Ver Gerhard Hasel, 2005, p. 398, nota 27.
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divindade, ou da teologia, estd relacionada as tensdes e a diversidade existentes na

musica da cristandade. Esse também € o papel da teomusicologia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do estudo desenvolvido nessa tese, destacou-se a andlise
teomusicoldgica a fim de esclarecer as afinidades eletivas entre musica e teologia. Por
meio da visdo que contemplou multiplas perspectivas derivadas de outras dreas, como a
Sociologia da Religido e a Etnomusicologia, procurei equacionar as ideias fomentadas
inicialmente por Jon Michael Spencer com as nog¢des socioldgicas e teoldgicas a
respeito da religido crista e da musica sacra. Esse painel metodolégico orientou a andlise
da configuragdo do campo teoldgico geral do Adventismo do Sétimo Dia em compasso
com o desenvolvimento de uma perspectiva teoldgica para a pratica musical da igreja.

Procurei visualizar as discussdes a respeito da miusica adventista por meio de
trés perspectivas: a socioldgica, que percebe as lutas pelo monopdlio da gestao de bens
sacro-musicais no campo de trabalho religioso; a teoldgica, que identifica que os modos
de se compreender o sagrado podem ser determinantes nas escolhas estilisticas da
composi¢do musical; e, a teomusicoldgica, que avalia a teologia organizada de uma
denominagdo cristd como geradora de disposicOes mentais que permeardo a pratica
musical dos adeptos e analisa a musica dessa igreja enquanto expressdo da prépria
teologia.

No exame da produgdo de bens musicais do Adventismo, utilizou-se o tripé da
andlise teomusicoldgica: as abordagens descritiva, normativa e progndstica. Busquei
expandir as propostas analiticas de Spencer a fim de proporcionar um olhar acurado
sobre a pratica musical dos adventistas e, também, oferecer elementos tedricos de
orientagdo aos pesquisadores cujos estudos conjugam musica e religido ou, de forma
mais especifica, musica e teologia.

Nesse sentido, percebi que a abordagem descritiva ndo deveria estar circunscrita
ao estudo dos criadores e consumidores de bens sacro-musicais. A fim de compreender
a produgdo e a entoacdo dos canticos adventistas, percebi a necessidade de explicar a
atitude musical dos adeptos por meio das diretrizes filoséficas e teoldgicas a qual eles
estdo subscritos. Assim, denominei a abordagem descritiva de “miusica na teologia”,
visto que as idiossincrasias da produ¢ao musical adventista podem ser justificadas pelo
assentimento dos musicos a autoridade da teologia. Mesmo em um cendrio de demanda
e irrup¢do de novidades sacro-musicais, pastores € musicos tém buscado na teologia a

sustentacdo transcendental para legitimar a musica ideal ou adequada para determinado

249



contexto cultico ou evangelistico. O que pode ser chamado de processo de consagracao
da musica.

O complexo teoldgico estabelecido pelos adventistas destaca-se pela coadunacao
de textos escrituristicos (da Biblia) e “proféticos” (de Ellen White). Ficou demonstrado
que a fundamentacdo teoldgica para a musica no adventismo tem como referéncias
imediatas tanto os textos biblicos quanto os textos de Ellen White, a partir dos quais,
percebe-se que conceitos como modéstia pessoal e, também, santidade como separacio
de musicas “mundanas” sdo conjugados com ideais de reveréncia, alegria € comunhao
coletiva.

Assim, a andlise dos canticos adventistas foi acompanhada da andlise da
cosmovisao teoldgica de especialistas da teologia e da musica. A abordagem normativa
da Teomusicologia, que prevé que a muisica de um dado grupo social deve ser estudada
a luz do canon religioso e das interpretacdes religiosas relevantes para aquele grupo,
supde uma linha analitica que observa a presencga da “teologia na musica”.

E elementar o fato de que, em que pese a autoridade denominacional dos
manuais e diretrizes, a esfera da pratica musical litirgica nem sempre absorve a
regulamentacdo oficial de maneira univoca. Em conjunto com o surgimento de novos
estilos e comportamentos musicais, € em conjunto com as novas configuragdes sociais e
religiosas que vao se configurando periodicamente, surgem debates e ideias que
reexaminam os textos biblicos e os textos de Ellen White com o propésito de legitimar
as inovacdes e diminuir a relevancia do discurso tradicional da igreja para a musica.
Estabelece-se, entdo, um campo de tensdes onde se redefinem, ou se confirmam, as
préticas sacro-musicais.

Pode-se inferir que o processo de burocratizacdo da igreja, que envolveu a
constante racionalizacdo da fé para justificar publicamente a distingao doutrindria, bem
como a pretensdo de estabelecer-se como uma entidade religiosa de credibilidade social
junto as classes mais escolarizadas, foram fatores que contribuiram para neutralizar
futuras manifestagdes carismaticas dentro do Adventismo, visto que, ap6s o falecimento
de Ellen White, a instituicdo adventista ndo aprovou nenhum outro registro de
fendmenos extdticos. Esse novo posicionamento atingiu sua culminancia no repudio
oficial aos excessos fisicos e emocionais ocorridos no episodio da “Carne Santa”.

Entretanto, a progressiva burocratizacdo da fé adventista ou a necessidade de
credibilidade publica, o que tornou o culto adventista mais semelhante ao de

denominagdes protestantes majoritdrias, nao sao razdes suficientes para explicar as
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mudancas na musica litirgica. Entre as hip6teses importantes levantadas nesta tese,
sobressaiu-se a ideia de que a mentalidade adventista de exclusividade e
excepcionalidade repercutiu nas proposi¢des denominacionais para a pritica musical e
nos processos de selecdo de formas musicais para enunciar as crencas.

Sugeriu-se, entdo, que a mudanga gradual no repertério dos primeiros hindrios
adventistas esteve relacionada a nog¢do de santidade wesleyana/adventista elaborada
pelos fundadores e te6logos, profissionais ou leigos, da igreja. Notei, ainda, a relacdo
com a ideia de singularidade teol6gica que deriva de crengas distintivas, como a guarda
do sdbado e a manifestacio do dom de profecia. Tais crencas, somadas a outras
interpretacoes distintivas a respeito da doutrina do Santudrio e do estado do ser humano
na morte e a énfase na proclamagdo da iminéncia do Advento, configuram a identidade
adventista.

Considerou-se que a formagdo e o cardter da teologia adventista, assim como
pode ocorrer em outras denominagdes cristds, estabeleceram parametros doutrindrios
que sao revisados periodicamente pela Igreja Adventista. Assim, a identidade
doutrindria que emergiu da configuragdo teoldgica acionou um recorte seletivo que
incluia ou excluia teméticas religiosas e géneros musicais e, ainda, chancelava ou nao os

N

aspectos relativos a performance vocal e instrumental. Se, como afirma Hall, “toda
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identidade é fundada numa exclusido e, nesse sentido, € um ‘efeito de poder’” (idem, p.
85), constatei que as ideias de excepcionalidade e exclusividade assinaladas no escopo
teoldgico e cultural dos anos de formacdo da identidade adventista estdo conectadas a
préatica musical em moldes semelhantes de excegdo e exclusio.

Por outro lado, verificou-se que as marcas mais proeminentes da identidade
teoldgica adventista nem sempre encontram correspondéncia na distribuicao dos tépicos
doutrindrios nos canticos. De fato, os pontos que demandam maior argumentacdo
racionalista, como a doutrina do Santudrio, sdo enunciados em seu aspecto menos
denso. Isto é, a maior parte dos compositores tem explorado o aspecto mais a superficie
de “graca e perdao” e nao as referéncias a processo expiatorio ou escatoldgico.

A doutrina do Sdbado também ndo possui cardter apologético, embora alguns
compositores tenham relacionado o sdbado a protologia (Criac@o) e a escatologia (juizo
final). A conclusdo sugerida é que a escassez de canticos sobre o santudrio ou o sdbado

esteja ligada ao risco do reducionismo, ao resumir em poucas estrofes algumas

temadticas que requerem descrigdes muito racionalistas, e as estratégias do proselitismo,
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visto que a apresentacdo de temas demasiadamente distintivos poderia afugentar os
ouvintes nao adventistas.

No entanto, jovens compositores adventistas tém utilizado estilos musicais mais
proximos da linguagem ritmico-melddica contemporanea para dar continuidade a
linhagem teoldgica da igreja. Essa novidade estética, que engloba as dreas da elaboragao
poética e da performance vocal, c€nica e instrumental, ndo questiona o complexo
doutrindrio da igreja. Embora as inovacdes musicais costumem acionar o raio de
conflitos no tocante ao estilo musical adequado para a transmissio da memdria
religiosa, os canticos jovens tém confirmado doutrinas e valores consagrados, no que se
pode chamar de processo de consagracao da teologia.

As novas técnicas de evangelizacdo e os novos modelos musicais, trazidos a
reboque das estratégias evangelisticas, das mudangas socioculturais e das
particularidades do pensamento teolégico da igreja em diferentes fases de sua trajetoria,
foram alguns determinantes nem sempre considerados na contextualizacdo da histéria
da producdo de bens sacro-musicais. Se a cosmovisdo teoldgica institucional possui
uma relacdo ébvia com a manuten¢do ou a renovacao musical, ndo se pode omitir que a
extensa luta pela gestdo da produgdo litirgico-musical mobiliza demandas e
negociacOes entre os polos mais eruditos e/ou tradicionais € as camadas menos cultas
e/ou inovadoras. Na resolucdo dessas lutas internas, talvez seja preciso pensar como

Arthur Spalding:

A misica e a literatura dos hinos e cangdes que um povo ou uma
pessoa cantam equilibram-se perfeitamente com o cariter de quem os
canta. No entanto, ndo devemos ser muito severos ao examinar a
hinédia de um povo simples, sem sofisticagdo, e naturalmente sincero.
Alguns homens precisam gritar para que a sua alegria seja conhecida;
outros movem suas almas para a majestade de dguas profundas. A
tolerancia dos gostos é filha da caridade (1962, p. 132).

Por outro lado, a simples oposi¢do entre maior € menor instru¢do musical como
fator de tens@o no tocante a questdes sacro-musicais pode ser tdo enganosa quanto a
dicotomia entre nacionalismo e imperialismo manter relagdes causais com a selecdo de
hinos estrangeiros para o louvor congregacional. Embora esses fatores nao possam ser
levianamente desconsiderados, o exame da produc¢do musical adventista demonstrou

que os esquemas teoldgicos, como o principio de mordomia, e as mentalidades de
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exclusividade e excepcionalidade, se tornam disposicdes cognitivas que vao ser
transfiguradas textual e musicalmente.

Nao se pode descartar as disposicoes de classe socioeconOmica, grau de
instrucdo musical formal e, principalmente, as necessidades de adequagdo musical do
compositor a congregacdo em que estd situado. Assim, a andlise dos cendrios musicais
adventistas envolveu o estudo de um conjunto de elementos e ideias bem mais
complexo do que a mera oposi¢do tradi¢ao x inovacao ou nacionalismo x globalizacao.

Para Weber, na esfera da religiosidade, a arte pode exercer uma fun¢do redentora
e, assim, “competir diretamente com a religido de salvacao”. Ainda que processada e
produzida pela ética e pelo fervor religiosos, a arte torna-se um “universo de valores
autdbnomos”’, assegurando uma “semelhancga psicoldgica entre experi€ncias artisticas e
religiosas profundamente emotivas”. A musica instrumental poderia ser vista “como um
substituto arbitrdrio da experiéncia religiosa original” (2010, p. 68).

No sentido weberiano, a musica € tanto uma ferramenta de auxilio quanto um
poder competitivo. O que significa que, em alguma instancia, a musica nivela-se a
religido. Por outro lado, ndo s6 a musica instrumental, mas os canticos também podem
ser, sendo complementares, eventuais substitutos da experiéncia religiosa. O ponto
fundamental, aqui, consiste na hipétese de que a mdusica, no caso, 0s canticos
adventistas equivalem a teologia adventista. Na via metodoldgica da teomusicologia, a
abordagem progndstica propde o estudo da musica enquanto fomentadora de atitudes e
crengas. Ampliando o escopo da proposta, pode-se demonstrar o papel da “musica
enquanto teologia”, visto que os musicos adventistas operam uma transposicdo da
teologia para as estruturas musicais, gerando um substituto da experiéncia religiosa.

Verificou-se que a musica adventista ndo se define como um estilo em
particular. Nesse sentido, ndo haveria algo como “musica adventista”, e sim, “musicas
adventistas”, ou “musicas dos adventistas”, havendo, portanto, amostras musicais que
repercutem os esquemas cognitivos de valores religiosos e doutrinas singulares do
adventismo. Nesta tese, os musicos da Igreja Adventista parecem orientados pela
habitus da excepcionalidade e da exclusividade a fim de assegurar sua identidade
doutrindria ou percepcao teoldgica.

Na producdo musical adventista, essa atitude se processou na continuidade
escatolégica dos canticos na fase de desescatologizacdo do protestantismo, na
incorporagao moderada dos estilos musicais brasileiros e na triagem de elementos do

louvor gospel em confronto com o culto tradicional.
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No decorrer da andlise da diferencia¢do simbdlica do adventismo, verifiquei que
a teologia da mordomia € a chave para se entender a relacdo dos adventistas com a arte
musical. A mordomia envolve disposicdes eclesidsticas sobre o padrdo de santidade
individual e a relagdo do adepto com o tempo, com o corpo, com 0s bens e com as
competéncias pessoais. Nao pretendo sugerir que o argumento da teologia da mordomia
enquanto economia da santidade simbdlica no adventismo seja uma proposta de
causalidade exclusiva para explicar as relagdes entre o habitus teoldgico e a composi¢ao
musical.

De todo modo, a estreita relagdo entre musica e teologia mobiliza as disposi¢des
mentais dos adeptos, orienta e confirma suas atitudes e crengas e alca a musica a
expressdo religiosa. E assim que a abordagem prognéstica corresponde, nesta tese, a
visao da “mdusica enquanto teologia”. Em suma, os musicos proporcionam uma
transfiguracdo da teologia em musica.

O grafico abaixo € uma sintese das relagdes que emergiram conforme as
demandas e perspectivas desta tese. Vale dizer que essa dindmica de conexdes nado
consiste em um quadro fechado de a¢des metodoldgicas. Novas contribui¢des poderdao

trazer novas luzes ao campo da Teomusicologia.

TEOMUSICOLOGIA

Descritiva

Normativa

Progndstica

Musica na Teologia

Teologia na Mdsica

Musica enquanto
Teologia

Consagracdo da
Musica

Consagracdo da
Teologia

Transfiguracao da
musica em teologia

Outro ponto importante defendido neste estudo foi a questio de que a

compreensdo teoldgica denominacional ndo constituiu, necessariamente, uma relacdao
causal com as inovacdes no campo musical adventista. E claro que a ampliagdo ou o

recuo da visdo teoldgica institucional afeta a producdo religiosa e, em um dado
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contexto, as novas técnicas evangelizadoras e o hébito teol6gico-musical repercutirdo na
modificagdo dos modelos de gestdo e de producdo de bens musicais.

Essas mutacdes na drea litirgico-musical adventista, surgidas quase que
sincronicamente com as inovacdes ocorridas nas denominacdes evangélicas historicas,
refletiram, e refletem, o cardter fragmentario e permedvel do protestantismo. Desde as
ultimas décadas do século XX, a relativa autonomia dos adeptos do Adventismo
contrasta com o recente peso institucional concedido a afirmacdo publica da identidade
adventista tradicional.

Para alguns, os modelos de culto e musica adventista na contemporaneidade se
insurgem contra o modelo histérico da igreja ao atenuarem os aspectos de solenidade do
culto e ao permitirem o aparente desmonte do conceito de cantico de louvor tradicional.
Assim como as igrejas protestantes de missdo, o Adventismo tem lidado com o
fenomeno do louvor gospel. No entanto, apesar do cendrio de contestacdo do repertério
antigo, o que nao € novidade no campo adventista, o programa litirgico-musical tem,
quase sempre, assegurado a manutencdo dos canticos histéricos ao lado de cancdes
contemporaneas.

Observou-se, nesse contexto, que o repertério tradicional, que detinha a
exclusividade nos momentos dedicados ao louvor congregacional dos cultos sabaticos
matutinos date os anos 1990, a partir do novo século passou a dividir o tempo do louvor
com os canticos modernos. Do mesmo modo, instrumentos como o piano passaram a ter
a companhia de uma banda composta de violao, contrabaixo e, as vezes, bateria.

Hé diversos tépicos que poderdo ser abordados em outros estudos sobre a
producdo musical adventista, como a rarefeita presenca de bateria nos templos, embora
as gravacdes musicais invariavelmente a utilizem no acompanhamento instrumental.
Estaria havendo uma espécie de dissondncia cognitiva na censura a presenga do
instrumento em contraste com a permissdo concedida para constar, sem visualizacdo,
nas gravagoes?

Como se pode notar, a drea musical adventista foi apenas levemente percorrida
neste trabalho. H4 ascendéncia de grupos musicais fora do eixo Rio-Sao Paulo nos anos
1970-1980, a composi¢do teoldgica dos hindrios institucionais, a consolida¢cdo da forma
coral entre a juventude estudante dos colégios e universidades em regime de internato,
as dicotomias sobre o uso de instrumentos musicais, a animogenia dos cnticos para
criangas em contraste com o aspecto de solenidade dos canticos selecionados para a

congregacado adulta, a configuracdo dos ministérios de louvor ao estilo neopentecostal e,
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também, o campo musical das dissidéncias do Adventismo, como as igrejas Adventista
da Promessa e Adventista da Reforma.

Resta, ainda, ao autor e a futuros colegas pesquisadores, o desafio de viabilizar a
Teomusicologia como ponto de partida metodoldgico para investigagdo da teologia
presente nos canticos sacros e nas cangdes seculares, tendo por finalidade orientar o
olhar sobre a mensagem musical da religido e sobre a mensagem teoldgica da musica.

A producdo musical dos adventistas mobiliza a hinddia tradicional e as
sonoridades contemporaneas, interage com a estética brasileira de compositores do
protestantismo histérico e com modelos de louvor neopentecostal e, assim, avanca no
transito musical interdenominacional. Ao mesmo tempo, a representacdo numérica de
adeptos e a configuracdo doutrindria peculiar tém situado a IASD em regido periférica
do Cristianismo. Mover esse contexto paradoxal para a esfera das andlises académicas
tornou-se um desafio de ambito etnomusicolégico. Nesse processo de pesquisa, pretendi
ilustrar, por meio de observacdes sobre a musica dos adventistas, a utilidade da
Teomusicologia como ferramenta metodoldgica para os estudiosos das interagcdes entre
musica e religido.

Na andlise dessas interagdes, hd o risco de teologizar ndo apenas sobre musica,
mas por meio da musica (BEGBIE, 2000). Questdo similar foi repercutida por Jacques
Attali: “Musica € mais do que um objeto de estudo: ¢ um modo de perceber o mundo.
Minha inten¢do ndo € [...] apenas teorizar sobre musica, mas teorizar por meio da
musica” (1985, p. 4).

Neste estudo, ndo se pretendeu teologizar por meio dos canticos, mas, sim,
extrair dos canticos e do seu entorno social e religioso uma compreensdo modesta a
respeito dos modos pelos quais os individuos expressam o sentido que dao a vida e ao

mundo por meio de experiéncias musicais e espirituais que consideram sagradas.
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Cantae ao Senhnr
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Psalmos e hymnos

para cultos e solemnidades religiosas
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ANEXO B - Partituras

“Old Churchyard,” from the Millennial Harp
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mu-sic, Hear the band of  mu-sic Which is sound - ing through the air,

B1 - “Old Churchyard” (intitulado “You will see your Lord a-coming”, no Seventh-Day
Adventist Hymnal). In: Gilbert Chase, America’s music (1957, p. 203).
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B2 - “New Britain”, posteriormente intitulada “Amazing Grace”. In: Gilbert Chase,

America’s music (1957, p. 183).



LILIAN BAXTER —Trad. B. R. D. (alt)

AT ____ _

WILLIAM H. DOANE, 1899

Allegretto = 104
L L T N L
n 1 - i }_ | . 1 L
-~ v & & :
T Le-ve tu con-ti-goo no - me, Dés-te Mes-tre, Sal-va - dor;
2. Bs -te no-me le-va sem-pre Pa - ra bem te de-fen- der
3. No-me san-toe ve-ne - rd - vel, Cris - to, Prin - ci-pe da paz;
v T ’i —b_ 1 s O
P =22

w
Bs - te no-me dé con-sb - lo Se - ja no lu-gar que Fér.
E - leé¢ ar-maaoteu al - can - ce Quando qua-sea pe -re - cer.
Rei dos reis, Se-nhor e - ter - no, Lda no Céu Oa-cla-ma - rés.
f o o9
| r |4
Céro:
by | A T . Ly |l oy
3 % 1 E 4 IaY | 1 1 i I.
No - me bom, Do-ced fé¢, Aes-pe - ran-ga do por-vir
no-me bom, do-ce d fé,
g e
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LA L S B | 1] 1
: ————i {
y [ o ) [ # 10
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No-me bom, Do-ced fé¢, Aes-pe-ran-ga do por -vir.
%: z '
| . =%
T T1 ¥ 1
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SARAH F. ADAMS, 1841

- N

Nearer, My G

~~

- -
od, to Thee
LOWELL MASON, 1856

Adagio J = 54
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1. Mais per - to que - roes-tar, Deus meu, de Ti, In - da que
2. Se an - do tris - tea-qui na so - li - dao, Paz e des-
i 3. Mi - nh'al-mai- ra can - tar  s6 Teu lou - vor, Com gra - ti-
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se - jaa dor que meu-naa Ti! Eis meu cons-tan -teo-rar: Mais per-to
can-soa mim, Teus bra-gos dao. Eis meucons-tan -teo-rar: Mais per-to
dao,fer-vor por Teu a - mor. Eis meucons-tan -teo-rar: Mais per-to
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que - roes - tar, Mais per - to que -roes-tar, Deus meu, de Ti!
que - roes - tar, Mais per - to que -roes-tar, Deus meu, de Ti!
que - roes - tar, Mais per - to que -roes-tar, Deus meu, de Ti!
) | »- o, .
0 ' F 1 —
1 ¥—1 — - ; lh Ii
i ] | | | Y I

B4 — Partitura registrada no Hindrio Adventista do Sétimo Dia (1996), sob o nimero

427.
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B5 — Partitura registrada no HASD.
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B7 — Partitura registrada no Cantai ao Senhor (1963) sob o nimero 556.

Desde um a Outro Polo

REGINALD HEBER, 1819 — Trad. G. S. F. (alt.) LOWELL MASON, 1823
Andante J = 83
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Te - ra as - sim a vi - da Dee - ter - na paz e luz.
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Old Folks at Home

Stephen C. Foster, 1851 Stephen C. Foster
_ | N ]
e | 11 T L] T T T f
& : === == —e—2—— = E ===
{ 1. "Way down #®p - on the a- nee Riv - er, Far, far - way,
All up and down de whole ce - a - tion, Sad - L 1 roarm;
{ 20 AlL roun’ de lit - 1le tarm I wan - deved., When I was YOUng;
When 1 was play -ing with my broth - er, Hap - p¥» was T
{ 3. One lit - tle bt a - mong de buszh - es, One that 1 lowve,
When will I see de bees a - hum - ming, Al oun®  de comb?
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Theve's wha v beat is tErn - ing ev - er, Tere's wha old folks sj: X
Srill long -ing for de ald plan - ta - tion, And tor de old folks at bome. }
Ten man - ¥ hap - py days I squanderved, Blan - ¥ de songs I Sung.
Okt take me to my kind old moth - er, There let me live  and die. }
Srill sad - Ly s} my mem - Uy msh -  es, Mo mat - ter where I roarm .
When wwill T bhear de ban - jo tum - roing, Town  in my good old bome? }
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= s = == g——=
h L I T | T s r r_J L]
_ I N N | , ;
= = —— e e - — %
< : : $—y—= ———u:
All de world i=s sad and dvear - ¥. Bv - "ry - where 1 roarm;
ey s 24 o 1 <+ 4 « 4 4 4 5 = z
h L T T T
] L
#._% T e il MZ — e p— . L
.}J g T T T r_J - T : I b f‘
Oht dark - E =, how my AT EIOWS Wear - ¥, Far from old folks =at hame.
B ) .
ey N b N TR g 2
# w T — ¥ 1 T —— T E—1

Mlusic is the nearest at hand, the most arderly, the most delicate, and the most perfect of all bodily pleasures.
It is also the only one which is equally helpful to all ages of man. — Ruskin.
YWhether four ar sixty-four, you will enjoy an Inner-Player Piano.

B8 -

Fror “The Ope Hopdred and Ope Best Songs™ — The Cable Company — 1978 — Chicago, 7L
This notation and MPS copmeright S 2000, John 5 Atchiey

“Old Folks at Home” (também conhecida como “Swanee River”). No HASD,
“Saudade” (n° 340).

282




B9 — Partitura registrada na coletanea Melodias de Vitoria (1955).
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Letra e Miusica

HOMENAGEM AS MAES

. Jonas Monteiro de Souza
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SOLOS

173 Gratidao
(A Minha Mae)

Letra e Musica:
Jonas Monteiro de Souza

1 Ao me re . cor-dar do meu ve - lho lar, Que sau =«

te a mim, Rendoa ti, 6 maéae, minha gra - ti - dao.De

(- ====-=_—: 2
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-|! o 1
i T T r
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B10a — Partitura registrada em Melodias de Vitéria (1955).
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HOMENAGEM AS MAES

Gratidao — Conclusao

i\ i I.
1R 1 - m i
! —— =
lin - da cangido Tra - zi - am con-for -° to na
gran - de po-der Da tu - a sin-ge - lao-ra -

t 5 1 ; N—i ¢
*-T : } ‘I' ‘ } _‘lj_
dor A i, 0 mae, mi-nha gra - ti-dao! A

B10b — Partitura registrada em Melodias de Vitoria (1955). Continuacdo de “Gratidao”.
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CASAMENTO

117 Suplica Pelos Noivos

Letra* Isolina A Waldvogel

—4 — L — —

1. O vem,Senhor, nesta hora tao pro -

2. Tornaseular wu'asu-cursal di -
3. Equando um di-aa es-sé par

, : =i

4
pi - cia, a béncio Tu - a aos noivos outor-gar! Faze-a jor -
vi - na do amor e luzque a fé em Tinos traz Nele a ver -
vie-rem maguas e som-bras como a todos vém, nio lhes per -

?— i } f )r

B11 — Partitura registrada em Melodias de Vitoria (1955).
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AGORA
(hino oficial do I'V Congresso M.V. da
Uniao Sul Brasileira-dezembro de 73) ;.
Letva e Musica do

MARCELO CARVALHO COSTA JUNIOR

Moderato com expressao (:56) Jjunho de 23

Trompete em do mf = ) y 4 <>m1: P
| g gE17‘ 1 i -~ L X PRy R
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Fi L 1 }
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M ¥ T 1 |

x

cresc. . - - - . - - . . .
articulado
- e

fa.lardgumSalva;ior. O mundointeiroquer a .

.= ;E‘
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E{F .

L 1 1,{

g0.Ta Va_mos nos

© Copyright 1973, Costa Junior.

B12 — cantico registrado na coletanea Vamos Cantar (1973).
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PEDRAS
Letra e Musica do

MARCELG CARVALHO COSTA JUNIOR
Junho de 73
Moderato

| e |

!)TT ‘}l . -
1. Nos & .ra.mos pedrasde ru.a,. . chu_ta.das,pi.sa.das por
2. A Pedradeesqui.na do Templo,___ ti.rounocs da la.ma fa .

se . ja.mosum mu.ro de

J

3. Na guerra do bemcontraomal,
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A . té que ca . i .mosnoa.
Nos fez pe.dras vi.vas e
Em brevees._ta. re. moscom

ld _ va.mos sempreemre . vés.
grandees.sea.mor di . vi . nal!
sem.pre nos fir.mam de  pé,

-
I}

’ [——— S 4
e
bis.mo! r Dis . for . mes, que _bra_das, sem luz.______ Nas
u.teis, no Tem.plo, na cau.sa de Deus. Ea-
Cris_to, an.dandoem ca . mi.nhos de luz. E,

ik" { = ‘ | I— | 1 - V g?J.
© Copyright 1978, Costa Junior.
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78
PULSACAO
- _ Letra e Musica do
Larghetto (J-:60) MAKCELO CARVALHO COSTA JUNIOR
entusiasticamente agosto de 71

SOm que.se mo.ve No  ar; na  corqueoo .
i.da.e.vin.da do mar, na bri.sa fa.
sol ful.gu.ran_teabri . lhar; nas nuvensque

SEEEt——t— e —p

lhar repro . duz; nges pagoinfi_ni.to que vi.veacantar; na
gueiraaovol . tar, na luzdas es_tre_las, no meu co. ra.¢ao, e .
andamno céu; no _ven.to quefaz corren .te.za no ar; no

1
-

=SS 2

T b:f- IS
ro.ta vi.si.vel da luz, . - ;
xis.teumba . ter: pul.sa . ¢io. Ha pul. sa . ¢donoe.xis .
vﬁP 0 ca._na.rio ao le'lu. "

I

. o

g mentoem DeusmeuSe.nhor, o pul.so da vida€oa. mor.

===
1 L. I T T

oy |

f

@ Copyright 1973, Costa Junior.
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TESTEMUNHO

Letra e Musica do
“COSTA JUNIOR
Julho de 69

bttt

1.No meuvi . ver eu vou di.zer que

’ﬁ, g N2.No meufa _ lar eu vou'con._tar que
» ¥ 13 No meu sor . rir eu vou mos.trar que

el
. 100

Cris . teo
Cris . to
Cris . to

TN R—

! 1 3 & |
J

- Var.

FTREIF

No meu vi .
No meu fa .
No meusor.

L L

I J-
Fror T

rir eu vou mostrar que Cris . to

ey —
v 1 ‘ 1 1 1
4 = e
r T ! 7P e
ver eu vou di_zer que Cris. to
lar eu vou con.tar que  Cris . to me prome . teu,que bre.ve

»r| |

M~

| ] qI G e | . | e
2 P ==
]""'--u-.._..---fI I EI\._________________....-/
bem {sﬂe

@ Copyright 1973, Costa Junior,
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E Preciso Apenas Crer

2" Estrofe
arr: André R 3. Gongalves Mario Jorge Lima
o 3 iacao desta I” frase =
y — - mﬁ ks A
i o e 1 i |
‘i - = | o — H#
Cristo evten-de 2 min 2 todo_a - quels gue gui-er - entregar Lhe mdo 2 3esi-n - Io peda &

Tefirar respiragac desta 1" frase ma edicio
[ -u | [ Jan - = ! I

)
t :..::;.:W
‘i - T |~ | B

Cristo evtende 2 min 2 todo_a - queds gue gui-er - entregar Lhe mdo 2 _3esi-ta-Io pe-h £ -

refiar iracio desta I frase oo, edicio
) — po- ros u -1 o
Y o iy
v
‘i - Tt - g Ll T
Cristo evten-de 2 min 2 todo_a - quels gue gui-er entregar Lhe mdo 2 _3esi-ta-Io pe-h &

mﬁzﬂlm]ﬁ:ﬁnhﬂ:l‘hﬂmedip‘n

Cristo evtende 2 min 2 todo_a quels gue gui-er entregar Lhe mdo 2 _3esi-ta-Io pe-h £ -
} e _ DR R -
s i + = .!E'—_h—  — H
o — 1 X1
- —
i Trma vida nora._smssigee_e-xise 3o ten e aomen dipor E pr oo a pe-mas o
] ™ — [ —
e —— - — It i ———
#E#m = T s T
e e |
1 L —— T =
T2 vida nova,_enssigue_e-xmse a0 teoe_2o0men depor E pe-g-mo_a-pesas  coedd
] = [t 4 —
ut Tl =3 1
T2 vida nova,_enssigue_e-xmse a0 teoe_2o0men depor E peeciso 2 - pe - mas, 2 - pemas  cod
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