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BACH E PINK FLOYD

Breve estudo comparativo entre a musica classicabaock

De cada cem CDs vendidos no mundo, noventa sdode E impossivel ignorar este
fendmeno internacional, que envolve milhdes de qasse representa milhdes de horas de
audicao.

Analisemos um pouco essa musica inseparavel dajuiotidiana da juventude atual.

Designaremos pomfiusica rock aguele tipo de musica que os jovens escutam di35@
até nossos dias. Incluimos o vellrock n’roll” dos anos 50, doggie-woogieo blues a musica
dos Beatles, @op o hard rock o punk rock o heavy metalo acid rock o technq o rock
psicodélico, ofunk o rap, etc. Todos esses diversos tipos pertencem a uesman familia;
compartilham entre si caracteristicas essencitizgamdo os mesmos principios de composicao e
de interpretacdo. S&o estes principios especiifitceshamam nossa atengao.

O objetivo deste trabalho € consideraiook sob o prisma musical, considera-lo Unica e
exclusivamente como musica, composto de elemeptosits a todo género de musica: melodia,
harmonia e ritmo.

Apesar de serem comuns a toda musica, esses ¢&r@erebs ndo ficam dispostos da
mesma forma, nem tém a mesma importancia. Bach,eCbi@pin e AC-DC, Dvorak e Black
Sabbath, Haendel e Rolling Stones, utilizam em saagosi¢cdes melodia, harmonia e ritmo mas
ndo do mesmo modo. Como € que esses musicos mtitesa elementos? Na pratica, qual € a
diferenca, musicalmente falando, entre o solo deguitarrista de Pink Floyd e uma Fuga de
Bach? Responder a essas perguntas € justamentedespjamos.

Mas a diferenca é evidente, pode objetar o leimtdo, porque tantas paginas para
demonstrar algo tdo claro como a agugach € a verdadeira musica, o rock ndo € mais do qu
barulhg?

...Mas se o rock fosse apenas barulho sem duvioldeni@ tal éxito: grave o barulho de
um engarrafamento em sua cidade, depois divulgigs@néo seria suficiente para fazer de vocé
um idolo. Demonstrar que o rock ndo € mausica e Basdlho ndo é tdo simples. Os Beatles,
grupos como Pink Floyd, Yes, E.L.P., o guitarri€®arlos Santana, por exemplo, compuseram
varias pecas musicais que, sem sombra de duvé@msalgum valor musical. Numa obra de
reconhecida autoridade em matéria musical encoofaa seguinte afirmacdoO% Beatles
combinaram o Swing com certo refinamento melddidoaemoénico, ricas instrumentacdes e
sincopes estremecedoras, como no farhesit be'*.

Assim, limitar-se a acusar o rock — ndo sem razée ser uma musica para drogados,
demoniacos e depravados, ndo é argumentacdo stdigara os jovens apaixonados por essa
muasica; ao contrario, isso reforcara seu apega adpelo gosto de desafiar e de ser originais. O
resultado seria o contrario do esperado...

Mas colocar-se num plano puramente musical pode &vjovens a escutar com interesse
um interlocutor que, com certa experiéncia, cribcack Desse modo podemos esperar que eles
descubram averdadeira musica Este € também o objetivo de nosso trabalho.

Depois de ter definido os elementos da musica e ¢¢, veremos sua aplicacdo na
musica classicall(), e finalmente no rocklll ). Essa comparacao objetiva permitira identificar
claramente o que é o rock, avaliar essa arte muédwapreciada em nossa época e calcular seus
efeitos nos ouvintes.

! “Guide illustré de la musiqtietomo |1, pag. 545, Ulrich Michels, Ed. FayardIC“Les indispensables de la
musiqué.



|- OS ELEMENTOS DA MUSICA

A palavramousike, Mousiké, designava o conjunto de artes inspirpdbss musas: a poesia, a
musica e a dancga. Depois, mais particularmentgpiicada a arte dos sons. As possibilidades de
ordenacdo dos sons sao inumeras, mas € possivelr def principios que regem essas
possibilidades. Esses principios se aplicam ural@ente em qualquer época, para qualquer
instrumento, para qualquer género musical. Podesnosntrar trés elementos comuns a toda
forma musical, seja romantica, medieval, barro&@ssica, folclérica, sinfénica, polifénica, de
camara, sacra ou uma opera. Sao eles:

Melodia - Harmonia - Ritmo
A Melodia

E a aria que se assovia, € o tema de uma sinfimiama cantiga popular: identifica uma
peca musical e a diferencia de outra. A melodiassécassao de sons cuja escrita linear constitui
uma forma, € o arranjo particular das notas musiédém de ser uma série de sons organizados e
agradaveis ao ouvido, a melodia produz também witoesobre a alma humana: ela exprime
sentimentos, paixdes; traduz um pensamento, exptesa realidade ou um ideal; com algumas
notas, a melodia evoca um ser querido, uma estagaogcurso de um riacho.

Desenvolve-se “horizontalmente” como um relato;acadha das notas engendra outra
nota. Pode fazer-nos rir ou chorar, amar ou odrar,ou desesperar, sonhar ou dancar. A melodia
€ a alma da musica. Ela revela a genialidade oufestana pobreza de um compositor.

“A paciéncia ou o0 estudo bastam para reunir song@@veis, mas a composi¢cao de uma
bela melodia € obra de génio. A verdade € que umedodia bonita ndo necessita de
ornamentacfes nem de acompanhamentos para agiadea.saber se é realmente bonita, temos
de cantar a melodia sem acompanhamérdgbrmava Joseph Haydn, cujas sinfonias transdord
grande rigueza melddica.

A melodia se dirige ao que o0 ser humano tem dergup a inteligéncia, a nobreza da
alma, o desejo de infinito, de felicidade como bmpstra Tolstdt “Depois do jantar, Natacha,
as instancias do principe André, p6-se ao cravargau. Enquanto conversava com as senhoras
num vao de janela, Bolkonski a escutava. Calourseclamente no meio duma frase, sentindo
que lagrimas lhe subiam a garganta, coisa de que s€ijulgava capaz. Com os olhos fixos na
cantora, experimentava uma emoc¢ao desconhecidafelm@ade misturada de tristeza. Sem ter
motivo algum para chorar, estava prestes a derratagrimas. Chorar o qué? O seu primeiro
amor? A sua princesinha? As suas desilusdes? Asesymerancas? Sim e ndo. Aquela vontade de
chorar provinha sobretudo duma revelacdo que safagla: a espantosa contradicdo entre o
gue sentia de infinitamente grande e de indeterdune fundo de seu ser e o individuo estreito e
corporeo que ele proprio era — e que ela também-eagabava de surgir-lhe ao espirito. Eis o
que causava a0 mesmo tempo seu tormento e susgadeguanto Natacha cantava

A musica é a arte que exerce maior impressao sobes humano: ela sustém o soldado
pronto a sacrificar a vida, eleva a Deus — o cau® salmos, essencialmente melddico, fazia
chorar Santo Agostinho— consola os aflitos, eqailibbs temperamentos ou os abala
violentamente. A musica pode ser constituida poa wimples melodia: é o caso do canto
gregoriano, de umgartita para violino de Bach, ou o toque de um clarim.

Em si, a melodia ndo necessita de um acompanhantesi® acompanhamento podera
valoriza-la e enriquecé-la, mas nunca substitui-la.

Para introduzir a nogdo de harmonia tomemos corempbo o primeiro preladio em D6
Maior doCravo bem temperadie Johann Sebastian Bach (voltaremos a ele)cessdituido por
uma série de acordes admiravelmente dispostostdas@m seguida 0 mesmo preludio utilizado

2“Guerra e Paz Livro II, cap. 19



como acompanhamento a Ave Maria composta por GowiocEs poderdo comprovar que a
harmonia de Bach cede lugar a melodia de Gounod.
Temos aqui algumas belas melodias de que nossdedargode tirar grande proveito:

- A Aria (daSuitepara orquestra n° 3) de Bach;

- A SerenataD 957 n°4, de Schubert;

- OKyrie gregoriano n° IV;

- Ointréito “Resurrexi” da missa gregoriana de Pascoa;

- O Moteto “Laudate Dominumtle Mozart;

- O Adagiq dito de Albinoni.

A Harmonia

E o conjunto de principios sobre os quais se baseamprego de sons simultaneos, a
combinacdo das partes instrumentais ou das vozes;ci€ncia, a teoria dos acordes e da
simultaneidade dos sons. Um acorde é um som compostvarias notas: o acorde de D6 Maior,
por exemplo, é composto pelas notas do-mi-sol. Aorhara a melodia, conformando-se a ela.
Pode ser dissonante, d& ffor exempld dé-mi-sP-d6, dando um tom diferente & melodia e nesse
caso requer-se um acorde consonante como solugi&driea; um dé cantado sobre um acorde
de d6 maior ndo soard como um d6 cantado sobrecondeade dé ¥ou de d6 menor. O
compositor mudara os acordes em funcédo daquilalgseja evocar através da melodia.

O canto polifénico (Palestrina, Vittoria, de Lass)iso contraponfy a arte da Fuga
(J.S.Bach), a orquestracéo sinfénica (Beethoveida) supdem um perfeito conhecimento das
leis da harmonia. Ela oferece menos liberdade @oagonelodia, da qual é serva. Se a harmonia
emancipa-se e é exacerbada, a pureza melddica fprajudicada. Isso ndo significa que a
harmonia seja algo elementar. Ao contrario, pode rseito complexa, mas em si ndo €
absolutamente necessaria & melodia: o canto gaegorido apreciado pelos grandes musjads
cantado em principia capellg isto €, sem acompanhamento do érgéo.

A harmonia toca 0 homem em suas sensacdes, sdunes#ns, sua sensibilidade, seu
coracdo. Une-se a melodia, eleva-a, deixa-a maisgar, d4-lhe nuances como o brilho de um
diamante ou a neve no cume de altas montanhas.ddrdeaMaior da a melodia um tom, um
clima particular, e um acorde menor pinta-a desocdr, cada um deles atuando de modo distinto
sobre os sentimentos. O primeiro, manifestandoitplé® o outro, certa melancolia... E a
vestimenta, a decoracdo da melodia.

Etimologicamenteharmoniavem de uma palavra grega que significa “conjuroihcao
simultdnea”: a harmonia é arte de juntar, de coartsons, em fun¢&o de uma linha melddica.

E possivel que um compositor escreva uma sucess&whica com uma linha melddica
em 2 plano: é o caso da polifonia e de composicGestlgle ou de exercicio, como ddreltdio
do “Cravo bem temperad@ue Bach compss para seus alunos. Gounod, cosserdbs acima,
utilizou o prelidio como acompanhamento para e “Marid: a melodia e a harmonia se
enriguecem reciprocamente, mas a primeira domiasegunda se apaga. A harmonia sera téao
melhor quanto menos se impor, ocupando seu lugarodi® preciso e discreto.

% Os intervalos de segunda, de sétima e todos @wahds aumentados ou diminuidos s&o dissonancias.

““Do latim punctus contra punctunaplica-se & escritura com vérias partes: aqaeladuas dimensdes: uma
dimensédo melddica ciworizontale uma dimensao harménica\aertical (acordes sobrepostos). Estas duas dimensdes
levam em conta a no¢do de consonancia.

Se a parteertical domina, trata-se de homofonia: uma parte prindigpetalmente a parte superior) esta
acompanhada por partes secundarias (em acordes).

Se a parte horizontal domina, trata-se de polifasta €, de véarias partes independentes no plamizo e melddico.
E na polifonia vocal do século XVI (Lassus, Paleajrque o contraponto teve sua melhor expresshicifu
Michels, op. cit.).

® Mozart teria modificado toda sua obra pela hoeréed composto o canto do prefacio da Missa. Beetho
escreveu: Para escrever uma verdadeira musica religiosa, @sstn 0s antigos salmos e cantos catélicos em sua
verdadeira prosédia Gounod explicitou em seu testamento sua vondader somente canto gregoriano em suas
exéquias.



Um orador que faca uso da arte do discurso apemadarer-se notar e ndo para expressar
idéias, torna-se pedante, seu discurso € vazicdalia mais do que fala, e faz de si mesmo o fim
do discurso. Da mesma forma, uma harmonia desmeplidaqueira atrair excessivamente a
atencdo sobre si, transforma a musica num sentfimnd vao ou uma fanfarronice. Uma
harmonia pobre e repetitiva também reduz a muisicsarsérie enjoativa de acordes que “giram
em circulo”.

Nada mais desagradavel, por exemplo, do que ummigtgaque utiliza uma composicao
gregoriana para fazer ouvir seu proprio acompanh&mneé um contra-senso musical: a melodia
ndo ocupa mais o°llugar, € traida pela harmonia que deveria serva sentimentos do
organista, insuflados por suas pretensdes musasfigjam a pureza melodica e tiram dela seu
conteudo.

E esse mesmo erro que caracteriza as musicas @a oujas melodias, contrariamente ao
exemplo precedente, sdo de extrema pobreza. Pamaeosar tal pobreza, o acompanhamento
dessas melodias é sobrecarregado de todo tipoedtesefndo s6 harmdnicos, como tambéem
vocais, instrumentais, ritmicos consideradokgdlz6es comercialmente, sem dulvida,
musicalmente, ndo. A maior parte dos éxitos de Rphiallyday, por exemplo, ilustram isto.
Além do mais, é sintomatico que esses sucessosoda Bejam passageiros, enquanto que as
grandes obras musicais atravessam 0s séculosyersita

O tempo é tambéna, posteriorj um critério de beleza.

Eis aqui algumas obras de grande beleza harmonica:
- A *Missa em si menbde J.S.Bach;
- O “Misereré de Allegri;
- A *Fantasia em sol maitpara 6rgao de J.S.Bach;
- O 2 movimento da Sinfonia inacabadade Schubert.

O ritmo

O ritmo d& uma estrutura a melodia. A frase meldie desenvolveu segundo a cadéncia
imposta pelo compositor. A Fir Elise de Beethovaerum Noturno de Chopin, interpretados a
ritmo de valsa ou de bolero tornam-se praticamiergeonheciveis.

Consideraremos aqui o ritmo compassado regulaastempos (marcha), trés tempos
(valsa), quatro tempos, etc.

O caso do canto gregoriano, em que o ritmo naaléncgado, tem de ser considerado a
parte: suas linhas melédicas se desenvolvem passdes dedrsis’ (impulsos) e de tesis
(descansos), em funcdo do sentido do texto e daada palavra em latim. Esse ritmo particular,
que nenhum metrénomo pode medir, é a imagem dd@@mrég elevacdo da alma a Deu$§
seguida de seu descanso em Deus; a quiroA@imiaanto gregoriano, sendo t&o precisa como a
regéncia classica, ndo é menivsaterial e flexivel .

Mas, seja neste caso ou no da musica classica @io aentido, aplica-se a afirmacéo de
ritmo dada por Platdopfdem do movimenitd,

Evidentemente, o ritmo em si ndo € uma coisa méah@ente, 0 quadro ritmico constitui
um limite imposto a linha melddica; mas esse liméde é uma camisa de for¢a, € um contexto no
qual a musica pode desenvolver-se em infinitasilpbdades. A escolha de ritmos é abundante:
eis aqui apenas as dancas mais conhecidas queraspinumerosos musicos: chacona bourrée, ,
allemande, zarabanda, gavota siciliana, minuetacppmazurca, valsa, polca, etc.

A natureza que nos cerca esta cheia de ritmosstagdes, as batidas do coragéo, o golpe
dos cavalos, o canto dos passaros, as ondas do sassurro do vento, a orbita dos planetas no
espaco... obedecem a ritmos presentes na criagdlmorg esses ritmos nédo sejam estritamente

% Elevatio mentis a Deut Santo Tomas de Aquint) psalmos, proemium.

" A arte de dirigir um coro com as maokifs’, em grego: mao)

8 J. Coudray —Méthode de Chant Grégorien d’aprés les principeSdesmeé’s pag 164.
°“Das Lei§, Il, 1.



peridédicos, mesmo quando muitos sdo de uma impresdie regularidade como as batidas do
coracao (gracas a Deus!), inscrevem-se, quaisgigese&jam, na imensardem dos movimentbs
da qual o Criador € 0°IMotor. Constituem um elemento importante na orderbeleza da
Criacao.

Os ritmos da musica participam de certa maneiradddSriacao, assim como as cores das
harmonias refletem sua beleza. A melodia, ainda elavada, nasceu analogicamente do musico
como a Criacdo nasceu do pensamento de Deus. &® die um desenho, a linha de uma
escultura.

O artista recebeu do criador o dom de produzirgtegl.

Em musica, o ritmo, assim como a harmonia, acongmaabtrutura a melodia. Mas,
diferentemente da harmonia, o ritmo dirige-se amdm em sua parte inferior, na parte corporal
de seu ser. Seu corpo é movido pelo ritmo que ddagar, aplaudir, marchar, vibrar ou ao menos
mexer 0s pés compassadamente. Utilizado além dadanedritmo afogara a melodia e a
harmonia. Se for violento, destruira a melodia éhaamonia. Beethoven, em sua sonata
“Appassionaty ou em sua 3sinfonia, imprime tal poder ao ritmo que, de cenmdo, as vezes,
se apropria da melodia. O ritmo passa de estrigubgacente a principio ativo. O génio de
Beethoven, nessa luta que é a expressdo de saipprémbate interior, soube fazer triunfar a
grandeza de sua melodia e de seus jogos harm@&@uobos um ritmo devastador. Esse combate
intimo de Beethoven ndo é o mesmo combate queapédem do Antigo Regime aos principios
da Revolugéo Francesa? A vida desse grande mYsitecursor do romantismo, situa-se entre
dois mundos: a ordem moral e social de acordo cparem de Deus e a sublevacdo dessa ordem
pela revolucéo.

Uma pequena nota: nossos jovens que solicitanmo it que ndo vao busca-lo no que ha
de melhor, deveriam ouvir Beethoven, ou o Boler&deel, ou Tchaikovsky, Rimsky Korsakov,
Liszt, e uma simples peca comd ‘danca do sabfede Khatchaturian... Eles n&o ficariam
decepcionados”!

Outros compositores como Vivaldi, Bach (ouvir séaid”, da suite para orquestra n°3),
Haendel, Pergolesi, Albinoni (ouvir o famosddagid a ele atribuido), Mozart (ouvir seu moteto
“Laudate Dominuff) em que o ritmo permanece em seu lugar como umales e discreta
estrutura da melodia, sem chegar as explosfesatbd@®®en. A melodia e a harmonia dominam a
tal ponto que nos fazem esquecer o tempo. Comtbsofo ou 0 poeta que, passeando pelo
campo, tdo absorto em suas reflexdes, ndo percedrapm que passa ou a distancia percorrida.
Na boa musica, 0 ouvinte se sente pacificado Ee@ate porque esses trés elementos — melodia,
harmonia, ritmo — ocupam cada um seu devido lugaperfeita conformidade com a natureza
humana: alma (inteligéncia e vontade), coracacs(séidade), corpo.

Assim, realiza-se 0 adagioA“musica suaviza 0s costuhesleva a alma, enobrece o0s
sentimentos e ordena as paixodes.

Vejamos agora como uma composicdo em que se ordanam@odia, a harmonia e o
ritmo, pode se converter numa obra prima.

ll- A BELEZA NA MUSICA

...Dificil escolher! NOs nos limitaremos a estutlé&s obras muito conhecidas, curtas e
faceis de encontrar: mtroito gregoriano, RessureXj da Missa de Pascoa; ¢ fprelidio do
“Cravo bem temperado” de J.S.Bach e a sonAtm$sionatade Beethoven. Cada uma dessas
obras ilustra respectivamente o lugar e a impoidada melodia, da harmonia e do ritmo em
musica.

N&o pretendemos dar um curso de erudicdo musgJay@mos somente esclarecer aquilo
gue um aficionado pela boa musica talvez ja enmesesuscitar nos apaixonados pelo rock, o
desejo de ouvir outras obras.

A musica ndo comecgou com Elvis Presley!

10 Beethoven tinha 19 anos em 17809.



O Introito “Ressurexi” da Missa gregoriana de Pasca.

N&o foi sem hesitacbes que optei por essa peca. pyiameiro momento, minha escolha
foi o moteto Laudate Dominufhde Mozart, de linha melddica tdo nobre, serepara. Depois,
refletindo sobre a maravilhosa conformidade da musica com o texto do Salmo 116, me
pareceu uma pena nao escolher uma obra de cagtrigr®, 0 comentario musical mais perfeito
dos textos sagrados.

Uma pequena anedota ilustrara esse propésito: midgrenestre do coro do mosteiro
beneditino de Solesmes, Dom Joseph Gajard, enqoelgiorava uma missa rezada demorou mais
do que o costume na leitura do gradual, a pont allito perguntar se ele havia se sentido mal.
“Nao - respondeu Dom Gajard ey ndo estava compreendendo bem o sentido do o
cantei comigo a melodia, e ela tudo me explicou

N&o consideraremos esse canto comoracao cantada da Igrejee sim sob um angulo
musical e em sua estreita relagdo com o texto. Eanteva fazer necessariamente consideragoes
espirituais para explicar essa relacéo entre o @ musica, minha preocupacao principal sera a
melodia e sua beleza, apesar de sua aparentecitagé.

Vou me expor a aborrecer o leitor do século XXI cessas reflexdes sobre uma musica
tdo pouco contemporanea? Permitam-me respondeSaoriExupéry:

“Nao ha mais que um problema, s6 um: voltar a dartemmens um significado espiritual,
fazer chover sobre eles algo parecido ao canto giiego... Nao ha mais que um sé problema:
redescobrir que ha uma vida ainda mais elevada u® & da inteligéncia, e ela é a Unica que
satisfaz o homeht*

A melodia gregoriana tem esse poder, como reveda ebra inigualavel, o introito
“Ressurexi

Eis aqui o comentartd acompanhado de conselhos de interpretacéo améssmpor D.
Gajard, esse monge beneditino que foi um grandéconierdeiro espiritual de Dom Moquerau,
autor do livro e nombre musical

“... Uma peca incomparavel, certamente Unica entoelo o repertério: o intréito
“Ressurexi”, onde o Senhor mesmo, tendo terminageaade obra para a qual Ele havia vindo
a Terra, apresenta-se diante de seu Pai para ado®&-dizer-lhe seu amor. Aqui tudo é divino: é
um éxtase de Deus em Deus. Esse intréito é commmata imaterial, espiritual. Sem
“movimento”; ndo sai dos limites da®5é-la exceto em Mirabilis, onde alcanca o dé grave

dando a oracdo uma maior profundidade;

Intr. §— , — —+— raramente alcanca as notas extremas ré e la
Yy SAa et N Ry o 5e mantém ordinariamente dentro da terca

. Esurréxi,  * et adhuc téum sum, al- le-  mj.gp|. E pouco para um canto triunfal, mas

R A S A e g el trata-se do triunfo de um Deus, de alguém

G- ia: po-su- i-sti su- per me mi- num td- am, que supera as condi¢cdes de nossa natureza.

t — = a Parece o eco, traduzindo em linguagem

. e criada, da conversacdo que se desenrola na

al- le- G- ia: mi-ra- bi-lis f4-cta est sci- én- Trindadé.
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admiravel se manifestou a vossa ciéncia,
aleluia, aleluia. V@s, Senhor, me provastes
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H«Que faut-il dire aux hommes? Ultima carta de Saint-Exupéry.

12 Extrato daRevue Grégoriennenarco de 1946.



“Depois da 1 frase, que é como uma tomada de consciéncia rdaite pelo senhor do
que acaba de acontecer, e da alegria de encongac@n Deus, de estar ai para sempre
(observem toda a paz que evoca a fragdbuc tecum su- ainda estou contigo — cantem um
pouco mais forte a segunda frapesuistietc., com seus periodos longos em fa, onde imagisa
uma méao estendida e onipotente, e cantem docemehdduia que encerra, enquanto se mantém
cada um dos ré do “ia” (marcado com uim= tenete, em um dos nosSSOS manuscritos) e
prolongando indefinidamente o féa final, totalmeestatico.

“Depois de um longo siléncio, 0 Senhor como qudespertando e tomando novamente
consciéncia de si mesmo, murmura em um movimentdihracdo e amor: “Ah, sim, sem
duvida suas obras sdo maravilhosad¥ifabilis facta est sciencia tyadado em um “crescendo”
bem marcado. Finalmente os déileluias, o primeiro com seu balango muito doce de mi a sol
(leniter, dizem aqui 0s manuscritos), e o Ultimo que teangm mi, nos deixam nesta atmosfera
de paz, de calma, de contemplacao estatica ondenestdesde o inicio

Os conselhos que D. Gajard da em seguida sdo yartiente interessantes: mostram
como essa musica € inconcebivel sem a vida intgtiera inspira e a anima. E antes de tudo o
canto da alma que da uma forma ao que € somentsuceasao aparentemente sem grande valor
de algumas notas.

Certamente a beleza musical esta ligada tambéna anserpretacdo; esta interpretacao
terd tanto mais éxito quanto mais se conformar spiacdo do compositor. A inspiracéo,
etimologicament€, é este sopro interior que guia o compositor. Mas, parece melhor deixar a
execucdo deste canto a especialistas? Nao neeessare. O canto gregoriano € o canto da
Igreja, do qual o povo cristédo deve particip&u‘quero que meu povo cante na bélediia S.

Pio X**. Em menos de um més, durante um acampamentogy&rsj um seminarista conseguiu
que se cantasse muito bemSalve Reginasolene gregoriano, por jovens que ignoravam docan
gregoriano. Ele lhes ensinou a melodia, pouco @@dazendo-os repeti-la varias vezes de cor,
porque eles ndo sabiam ler as notas; mas, além digslicou-lhes o texto, por que o canto devia
evocar aquilo que dizia o texto. Os meninos ensdimalaram o texto a musica, o que facilitou
consideravelmente a memorizacéo tanto do textotgudm melodia, assim como a qualidade da
interpretacdo. A compreensédo do texto é insepadvéleleza do canto, como a beleza de uma
peca instrumental € inseparavel de sua interpreiatdligente.

A musica ndo € s6 uma série de notas e de songabBtauito além, traduz uma idéia, um
quadro, um combate, um ideal, sentimentos e paixbe$a musica, certamente, revela o seu
compositor. O adagio escolasticdgitur sequitur ess¢a acdo segue o ser) também se aplica a
musica. Bach ou Beethoven ou o0 roqueiro cantameos@o, sua grandeza ou sua baixeza, sua
paz, sua confianca ou suas lutas interiores, sigfigéncia ou sua animalidade. Eles cantam
aquilo que amam: Deus, a Virgem Maria, sua Patoa.o amor pervertido, seu ego, as forcas do
mal, etc.

Santa Cecilia é a padroeira da musica sacra e dsisos em geral. Sera que Santa Cecilia
cantava admiravelmente ou era virtuosa de algutnumgnto? Nao, a0 menos nao € isso que a
historia narra. Mas durante a festa paga de seumego, ela cantava em seu coracao as glérias
de Deus e seu desejo de consagrar-se a Ele: éagsenterior, 0 canto de seu coragdo, que lhe
valeu o titulo de Padroeira dos Musicos...

Eis 0 que um grande mestre de coro gregoriano &psira que o cantar da voz una-se ao
cantar de uma alma, a da Igreja:

“Cantem esséntréito largamente, mas sem peso, sem grandes nuanceseféeéncia
numa tonalidade baixa. Percebe-se o contra-sensosgua canta-lo forte e ir aumentado pouco
a pouco a intensidade para conferir-lhe brilho, sopretexto da Pascoa. Seria tirar seu carater
proprio e torna-lo totalmente inexpressivo

“Cantem-no, finalmente, pensando somente nAqueléatpie no que Ele fala, e entéao
verdo. Para compreendé-lo € necessario saber untgauque € o cristianismo e a vida
sobrenatural, saber qual € a verdadeira definic&rdligido crista: ela é, antes de tudo uma

3 Em latim:In spirare soprar para dentro.
14 Cf. seu Motu Proprid‘Tra le sollecitudine”, 22 de novembro de 1903.



religido interior, algo da alma, uma adesdo de todoser a Deus, e ndo uma grande
demonstracao exterior ou uma questéo de sentinfentos

Dom Gajard assinala aqui a importancia do conhetiongdo catolicismo como fonte para
uma boa interpretacéo. Facamos a transposi¢ca® pauwmdo da musica classica. E claro que uma
séria formacdo em Humanidades é uma das grandesataae nossa época de técnicos e
computadores. O teclado que nossos jovens contémgus utilizam febrilmente raramente € o
de um 6rgéo ou de um piano. Ora, se a musica &amma de expressao, € necessario que haja
algo para expressar por parte do masico e algumsa goie possa ser compreendida por quem
escuta. Se este ultimo cresce num mundo onde @afdoma area de ciéncias humanas (literatura,
arte, filosofia, histéria, muasica...) esta ausentnda por cima, € substituida por uma formacéao
excessiva em ciéncias exatas, naturais e informéaticlaro que o resultado sera uma musica feita
de tecnologia e de brutalidade, enquanto que acangfssica sera para ele como um estrangeiro
porque se desenvolve num mundo real, humano, aurdanundo virtual e desumano.

A conclusao do comentario de Dom Gajard o demaristreontrarid, muito claramente:
“Saber que se trata de Alguém que tem uma grandeszEiuda, que nos supera infinitamente.
Saber, enfim, que nos nao temos razao de ser seBbBy para Ele e por Ele. EntdoRessurexi
resplandece como uma peca Unica, como o verdadairt de Pascda

A compreenséao desta peca de canto gregoriano érprapal ao conhecimento de Deus.

A compreensdo e o amor da musica e sobretudo isigda@y necessitam de um minimo de
vida espiritual, a Unica que pode satisfazer eagle\homem.

Verificamos tal fato estudando duas famosas pegascais, uma de Johann Sebastian
Bach, a outra de Ludwig van Beethoven.

El primeiro preludio em D6 maior do “Cravo bem temperado” de J.S.Bach.
No “Cravo bem temperadocomposto para seus alunos, Bach, como bom pmafes

classificou os 24 preludios e fugas por tonalid&tes 24 tonalidades maiores e menores sdo
apresentadas numa sucessao cromatica (por senasmesidente.

1 preludio 3 5 7 9 11 13 15 17 19 21 23
Do Do#| Ré | Mib | Mi Fa | Fa#| Sol | Lab| La | Sib Si
Maior M M M M M M M M M M M
6
R
m

(oe]
[EEN
o

2 4 12 14 16 18 20 22 24
Do Do # Mib | Mi Fa | Fa#| Sol | Lab| La Sib Si
menor m m m m m m m m m m

N

Bach utiliza muitos tipos de preltdifs“arpejos”, “figuras regulares”, “tocata”, “aria”,
“invencgdo”, “sonata em trio”. O que vai chamar reoatengdo é o primeiro preludio em d6 maior,
do tipo “arpejo”: ele é constituido por uma sémeanpejos (acordes em que as notas sao tocadas
sucessivamente, por exemplo: rélpara o acorde de ré maior). A pulsacéo ritmegailar, em
4/4, contribuiu para criar uma sensacéo de egiailtbtranqilidade. E de se notar que o ritmo é
subordinado a harmonia.

A preocupacdo do compositor é fazer seus alunballrarem a harmonia e mostrar-lhes
gual acorde pode seguir o outro, partindo de unmidi@l para concluir num outro dé.

Bach utiliza 36 acordes, cada qual tocado duassyenen excecdo dos dois penultimos
gue preparam o acorde final.

Temos aqui o inicio do preladio, sendo o primeioorde de dé maior. Este acorde
introduz e conclui o preludio...

!> Chopin também classificou seus 24 preladios (8pl@39) por tonalidades, segundo o ciclo das geiatado em
uma sucessao cromatica.
18 Ulrich Michels, pag. 145



PRELUDIO Y FUGA

Revisado Anotad.
e Pl DO MAYOR, No.1. J.S.BACH

PRELUDE
Allegro (e = 108)
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Certamente esta peca é antes de tudo um exerniei®,é composto por um grande
musico, aquele que Beethoven considerava canmal’ da harmonia Assim, além de um meio
pedagogico sem dificuldade técnica particular, Bastreveu um pequeno e belo preludio, ao
mesmo tempo simples e de uma grande riqgueza harmybgue constituira mais tarde um
acompanhamento maravilhoso a melodia Aae“ Marid de Charles Gounod. O preludio se
desaparece diante do canto @€ Marid, favorecendo-o. Meu propdosito é, portanto, mastra
que a riqueza da harmonia embeleza a melodia eaesteu servico, favorecendo a beleza
musical. E claro que uma harmonia limitada a tr@sgoatro acordes s6 contribuira para
empobrecer a melodia e, portanto, a musica.

Quais sao os numerosos acordes que Bach utilize pesludio?

De DO Maior, de ré menor com sétima, de Sol Mamn sétima, de D6 Maior, de &
menor, de Ré Maior com sétima, de Sol Maior, deM=dor com sétima, de D6 Maior, de Ré
Maior com sétima, de Sol Maior, de Sol com sétinmairtuta, de ré menor, de D6 Maior, de Fa
Maior com sétima, de Fa Maior, de Sol com sétineaDd Maior, de dé com sétima, de fa com
sétima, de fa sustenido com sétima diminuta, dé&/Bidr com sétima, de Sol Maior com sétima,
de D6 Maior, de sol com sétima, de Sol com sétimeayde diminuto de fa sustenido, de DO
Maior, de sol com sétima, de d6 com sétima, de Bi@dyde sol com sétima, de D6 Mdior

Sem entrar em consideracdes muito técnicas, reavosleque um acorde pode ser
“dissonante”, como por exemplo o de sétima (acréaese um 7 intervalo depois da tonica.
Assim, 0 mi com sétima inclui um ré, que unido amimforma uma dissonancia). Esses acordes
dissonantes pedem uma “resolucdo”, como o de solsg&ima cuja “tensdo” é resolvida por um
D6 Maior.

Assim, no terceiro e quarto compassos:

) / H/q Jﬁ

( Z o > 0> 7 19 149 Z
. 7—1@®
&
L 4

Z

[
NP

L
AN L
T

Sol maior . '

sétima ( q:> Z lbf\jesa v D—J D=4

! 1 szmzle

D6
—~J < M(')olior

7[
v
2
}

_m* e

" Aqui os acordes s&o designados sem muita predis&om, nem todos os sol com sétima s&o tocadasnigunte.



Deixemos de lado essas precisfes para reter ccegdsen

- Bach emprega uma série extremamente variada atees; constituidos de tensdes e
resolucdes harmdénicas também variadas. Assim, ill@munca tem a impressao de ja ter ouvido
aquele trecho.

- Essa rica variedade é escrita numa tonalidadedd®laior. O acorde de D6 Maior € 0
mais usado. Por isso o ouvido tem uma impressanidade.

- Um ritmo regular, sem contrastes, respeita@sitdade na diversidade.

- No entanto, faltaria “alguma coisa”, um certo tmraento. Esse belo exercicio de
harmonia €, sobretudo, um exercicio. Uma linha dieddseria aqui muito bem-vinda. Ave
Maria de Gounod sera essa melodia.

Os acordes do preladio de Bach, incluindo os dest@s, ja que estes ndo tém fim em si
mesmos, mas pedem e encontram cada um sua resaldgdoma bela coloragdo a melodia de
Gounod, que conta e comenta a saudacao angelica.

Por exemplo: desde o inicio,goatia pleng tdo bem expressado pelo acorde de la menor
(o Unico em toda a peca), para cantar o suave ruislé plenitude da graca em Maria; na
segunda parte dAve Marig que é uma oracdo do homem pecador, 0s acordssndiges,
bastante numerosos, evocam a miséria do pecadaamngos acordes maiores mostram a
confianga em Nossa Senhora, seu poder de inteocetsa

Texto, melodia, harmonia e ritmo: Eis a ordem qugeedra a beleza musical.
... Escutem estAve Marig estimados leitores, e comprovardo facilmenteeapabamos
de expor.

A sonata para piano no. 23, Apassionata’; Opus 57, de Ludwig van Beethoven.

Beethoven compds essa sonata em 1805, entre aiaitderdica (1803) e a célebré 5
sinfonia (1808), durante a época de seu apogendqusua obra se reveste de uma extraordinaria
forca de expresséo.

Nesta peca para piandéethoven leva até os limites tanto as dimensdéed@dacomo as
possibilidades sonoras do piano daquela época: dbaa as categorias estéticas em uso e muda
a beleza tradicionafpor um novo tipo de express&oCertamente, a estrutura é a de uma sonata
classica (exposicdo — desenvolvimento — re-exposic&odd’), porém “massas sonoras de
méxima intensidade irrompem bruscamente: na nuéititesobre um ritmo sincopado, acordes
massivos em fA menor, num movimento ascendentpemnorbrutalmente a linha tematica e a
atmosferalcompasso 18)nas este episédio prepara ao mesmo tempo a chetgaden segundo
tema ascendente em L& bemol Maicompasso 35;o0m uma melodia nobre indicada cqp
dolce”

Il Allegro assai ~ mes. 18 (1 theme) s mes. 35 (2¢ théme)
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' No entanto, sua sonata Opus 2, n°1 é de formsicdas
19 Ulrich Michels, pag. 403

2 Movimento sobre o qual se termina uma peca musical
L Fortissimo



Beethoven teria respondido a Schindler, que lhagad sobre o significado das sonatas
op. 31 n°® 2 e opus 57: “LeiBhe Tempestde Shakespeare!” A sonata op. 31 n°2 € na verdade
conhecida sob o nome de “A Tormenta”, mas a opusdY o nome de “Appasionat®’.
Entretanto aquela evoca uma verdadeira tempestadecausa de seus “martelatos” e
desencadeamentos ritmicos acompanhados de vionttyastes harmonicos.

Esta peca traduz a luta das paixfes contra 0 dest#sim como a energia interior deste
“Napoledoda music& “Eu nunca tinha visto um artista tdo poderosamemecentrado, tao
enérgico, tao interidy, dizia Goethe. Ha seis homens dentro d&leeria afirmado Haydn. Muitos
quiseram ver a coroacao da vida espiritual de Beeth a luta contra o destino (tema de sua 52
Sinfonia: sol-sol-sol-mi: o destino que bate a @oit depois, a aceitacdo com um sentimento
religioso, especialmente no segundo movimentandante com motaantes do surgimento do

finale: /

i
[
|
il
|

L
(0]
[

il

o
(Y1
ol

Esta sonata ilustra o poder que o ritmo de uma osipfo chega a exercer sobre o
coracgao e as paixdes humanas, a preco da sufodagéelodia e de uma forte tensdo harmonica.
Beethoven néo vai sacrificar a masica ao ritmo,@@mem os grupos de hard rock, mas ele sabe
desencadear o ritmo como nenhum outro musico jarhais pensado ou ousado fazer.

De um certo modo, seus efeitos ritmicos sdo ainda wiolentos do que os do rock,
porque sdo inteligentemente postos em contrastenselndias revestidas de grande nobreza e
suavidade, ou de uma profunda religiosidddéJma composicdo musical que se reduz
essencialmente ao ritmo ndo sabe propor estesastadr reduz-seapenas a violéncia.
Voltaremos a esse ponto. Que nossos jovens es@dethoven, pois encontrardo ai aquilo que o
rock n&o pode dar-lhes: fortaleza, nobreza e pdifiaadle.

Entremos agora na estrutura da sonajgpasionatd Sugiro que os leitores escutem-na
enquanto Iéem o quadro que S.E.R. Mons. Wiliamgpande conhecedor de Beethoven,
elaborou:

EXPOSICAO

I. Ameaca e explosadirpejo e trinado em fa
menor, repetidos em Sol bemol Maior. Trinagos
e quatro notasque relembram a 5 2 Sinfonia:
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Cascata, pausa, arpejo interrompido por [trés
acordes violentos.

II. Calma: Quase tranquilidade com modulagpes

2 Foi dedicada ao Conde Franz von Brunswick, queléheeste nome.
3 Escutar naApassionata desenvolvimento do primeiro movimento com seamentos liricos ou o andante com
suas suaves variagoes.



até L4 bemol Maior, MELODIA nobre, mas
interrompida por trinados inquietos, um
“glissandd

Tempestade: e, de repente, uma explosao|com
quatro notas, uma ascensao histérica...

Pequena coda: ... acalmando-se enfim em la
bemol menor.

DESENVOLVIMENTO
I- Calmo, tempestade, calmimicios de arpejos
em Mi Maior, trinado em Si Maior, L4 Maior
Mi Maior, momentos nostalgicos interrompiJos
por arpejos agitadissimos (5 contra 3) em| mi
menor, dé menor, La bemol Maior. Um
momento quase de paz, com doces modulacoes e
passagens liricas reconduz a melodia em| DO
bemol Maior...
[I- Primeira crise:mas arrancada em Fa Maior,
repetida em si bemol e logo apds em sol bemol;
segue outra repeticdo onde ndo subsistem 2
notas da melodia, flagelada em la#, logo dpos
|- ALLEGRO ASSAI em si menor, depois em DO Maior até| a
(continuacao) desintegracdo num acorde com sétima diminuta
numa paixao histérica

RE-EXPOSICAO

I- Agitagao e Explosao
Pior do que antes, com novo baixo agitado e|luta
mais intensa (5 acordes)...

II- Calmo, tempestade, pequena caglae chega
a uma certa paz exprimida por passagens doces e
uma nobre melodia, interrompida por uma
tempestade de 4 notas que se amplifica quase
gue histericamente para pacificar-se novamente.

CODA
- Calmo: com o arpejo em fa menor
modulando-se até Ré bemol Maior pard a
primeira metade da Melodia...

[I- Calmo, 22 crise, calmo... mas novamente ¢com
mudanca de clave (ré b > do) e mutilada
desaparecendo num furacdo expressado pgr um
baixo que sobe inexoravelmente: si b, do, re b,
fa, sol, la b, do b, dé# , até uma espécie de
tranquilidade com 7 repeticbes das 4 notas...

Tempestade, final... brutalmente interrompjdo
pela 82 repeticdo que introduz o fim do allegrno —
a 12 metade da Melodia, deslocada duas vezes,




terminando num furioso “martelado” (2 contra
3) e 0 desaparecimento aparente da tempestade.

: Melodia calma, doce, quase “religiosa”, de fato
harmoénica, em 2 partes repetidas.

COM 4 VARIACOES: f: a mesma melodia
com um pouco mais de movimento pelas
sincopes do acompanhamento.
. ANDANTE COM MOTO 2% Melodia mais movimentada (colcheias
duplas), porém constante e lirica.
3% Movimento acentuado (colcheias triplas);
desta vez a sincope € na melodia.
4% Volta a calma, a uma docgura pensativa,
concluindo sobre um acorde comi diminuta
que deixa 0 ouvinte em suspense.

INTRODUCAO: Um intenso “martelamentq’
desse acorde dé @nuncia o fim da calma e |A
VOLTA DA TEMPESTADE.
EXPOSICAO: Um % tema evoca um oceano
agitado, o 2 saindo de seu acompanhamento.
Furiosa pequena coda.
DESENVOLVIMENTO: Alguns momentos de
[ll. ALLEGRO MA NON TROPPO calma, desenvolvimento do tema |, nova figura
sincopada. O tema | conduz a sincope de uma
pequena coda furiosa, uma quase-desintegracao.
Outro instante de calma, porém em acorde®de 7
RE-EXPOSICAO: Volta ao tema |, com uma
nova figura, em seguida um descanso, mas a
agitacao dos temas | e Il € continua; aceleracao
de um “martelamento” extremamente rapido,
ressurgimento do tema | flagelado num fim tanto
brilhante quanto sombrio.

...Ufal Terminou a tempestade, o vulcdo terminoa swpc¢do. Um contemporaneo de
Beethoven dizia que, depois de té-la ouvido no@iate tinha sido incapaz de encontrar seu
chapéu no vestiario!

Berlioz faz a seguinte narracdo do entusiasmo ticangue as trés primeiras execuc¢des da
52 Sinfonia produziram entre os parisienses (etamtaceram em 1828 num intervalo de 6
semanas)? O Auditério, num momento de vertigem, cobriu @uestra com seus gritos; eram
exclamacdes furiosas, mescladas de lagrimas e ffadas... um espasmo nervoso agitava todo
o auditério”.

... Alguém poderia perguntar se essa reacdo nameésma de uma multiddo durante um
concerto de rock. Fagamos a distingo:

* Enquanto musica revolucionaria, cujas audaciasipi@ncia ritmica (importante!) e os
fortes contrastes harménicos destruiam as regrascami da épocasim. As mesmas
causas produzem os mesmos efeitos.

 Enquanto obra de um musico que domina perfeitameme material musical,
melodia’/harmonia original e muito rica, ainda quenrcontexto agitado e passionaéo.
N&o se pode afirmar que esse poder emocional ienatée musical no simplismo de uma



brutalidade sem alma. Beethoven é um grande mésioaito apreciado por Pio XIl, por
exemplo — que professava uma profunda admiracadgi@nn Sebastian Bach, em quem
inspirou-se muitas vezes; dizia dele quéd devia chamar-se “Bach” (“riacho”, em
alemao) e sim Oceano”.

Toda a musica de Beethoven ndo esta até esse gaonttesenfreada. Longe disso: seu
concerto para violino e orquestra, seu 5° congeata piano com o0 seu adagio cheio de nobre
docura, seus quartetos para cordas, muitas de auess obras, unem maravilhosamente a
imaginacéo criadora e a mestria da arte musicaticsestes os dois componentes do génio.

Os criticos vienenses, que se encontravam tao ntestes e reservados depois da criacdo
da 12 Sinfonia — compreende-se — encontrardo pasasinfonia termos muito elogiosos depois de
cinco anos: tma magnifica criacdo artistica, que desenvolve tamo esplendor e graca uma
riqueza inaudita de excelentes idéias, e onde reiean todo momento a coeréncia, a ordem e a
clareza”. A musica dessestirdo que ouvia o infinitd”, impregnada de vontade, de poder, de
sensibilidade e de imagina¢do conquistadora maommio século XIX, o século do romantismo.

Certamente, entretanto, deve-se tirar uma licdeadesnata, que bem merece o nome de
“Appassionata um ritmo desencadeado, sincopado, uma forteateriearmonica devido ao
emprego de acordes dissonantes repetidos e nédeidesp oscrescendoddesmesurados tém
efeitos sobre a sensibilidade e as paix6es humpan&ssua origem é, precisamente, passional.
Instabilidade, frustracdo, exacerbacéo sdo o eskult

Certamente, um vulcdo em erupcdo oferece um esp@tém que a grandeza ndo é
sinbnimo de fealdade, mas é melhor ndo aproximdes®siado dele!

Mas quando nossos jovens pretendem que a “musicgagai” € ridiculamente
sentimental, seria necessario incita-los a apraxsealesse vulcdo, ao menos para destruir seus
preconceitos; e pode ser que isto os leve a refietipouco sobre a natureza e o valor da “musica
rock” com que se empanturram e de que sofrem aeqiéncias.

lI- A “MUSICA ROCK”.

O objeto desse artigo € puramente musical. Mas ekma modo que temos constatado o
vinculo estreito que une um texto a obra musicahda para transmiti-lo (este vinculo esta
presente no gregoriano tanto quanto num moteto deaNl ou numa 6pera de Verdi ou de
Wagner), verificaremos que, na “musica rock”, agéb entre texto e musica subsiste de modo
muito claro e explicito.

Deixaremos de lado a vida particular e os costutessroqueiros. Mas sabemos como a
sensibilidade pode ser fortemente desestabilizata gmprego de ritmos devastadores ou de
dissonancias sistematicas, e isso ndo contribugestemente, para a santificacdo pessoal,
inconcebivel sem o dominio das paixdes.

O rock ndo tem as caracteristicas da revolucaochtw@anha, mesmo se seus ritmos
violentos chegam a fazer lembrar os da Quinta siafoou os da Apassionaty na verdade, o
rock € um retrocesso musical. Por principio, osnelgos essenciais da musica no rock estéo
invertidos. O ritmo ocupa ampla e completamente o primeigadua harmonia o segundo e a
melodia o ultimo. Essa inversdo € verificada emsquebdas as pecas do rock, difundidas
continuamente nas estacdes de radio. E tambémeatdap musical mais vendido e portanto, o
mais escutado. Estudaremos, como exemplo, uma an@siente do grupo U2.

A seguir analisaremos algumas pecas de rock deeutn ¢alor musical e veremos as
distingcdes que se impdem.

Finalmente nos perguntaremos se pode existir ugk‘coistdo”, antes de concluir acerca
de seu valor intrinseco e sua defini¢éo real.

4 A expresséo é de Victor Hugo. A surdez quase airidBeethoven ao suicidio, como ele préprio ravelm seu
testamento de Heiligenstadt.

% Escutei recentemente uns extratos da Quinta Siéxecutados por Yngwie Malmsteen, um guitardstaock,
acompanhados por uma bateria desenfreada... mgeeesentido se deve compreender a palavra “exexgitad



Os elementos da musica rock
O ritmo

E o elemento mais importante no rock, ninguém poegar. De fato, ndo se pode
conceber a “musica rock” sem o ritmo, que podekasificado de tiranico. Vimos que a funcao
do ritmo na musica é dar uma simples estruturaladiae que constitui a esséncia da musica. Se
ndo fosse assim, a muasica seria a mais aborreeidadds as artes, resumindo-se em diversas
cadéncias.

A palavra “ritmo” vem de “rima”, que distingue agsia da prosa, um texto “normal” sem
cadéncia particular (o que o Sr. Jourdafazia sem saber).

E claro que um poema com um ritmo perfeito, maspusto por palavras quaisquer, sem
uma idéia diretora, sem “melodia”, seria um poenagliwcre ou nulo. Ao contrario, uma prosa
rica pela profundidade, pela pertinacia, pelo podela delicadeza de pensamento adornada por
expressdes bem pensadas seria um texto de vakarajgenao ter cadéncia.

Na primeira parte j4 temos explicado suficientemenhocdo de ritmo para que néo seja
atil insistir mais.

O “rock n'roll nasceu dos requebros grosseiros de Elvis Preslelp ebeat”
(batimentos, série de golpes ritmicos) agressiveuds cancdes. O nome dos “Beatles” € um jogo
de palavras entre “beetle”, besouro e “beat”, gdijfo existe nenhum grupo de rock sem bateria,
0 que nao era, no inicio o caso do jazz. Esseumsinto de percussdo ocupa o lugar central do
grupo e impde um ritmo constante, muito marcadoesago. E obstinado, essencialmente
repetitivo, apoiado e amplificado por um baixo gusegue cegamente. O ritmo do rock “usa e
abusa” da sincope, que é a colocagédo de um temeaniom tempo fraco ou intermediario, como
por exemplo, a acentuacdo doe2f tempo num compasso 4/4.

Dois fatos concretos dardo uma idéia da absolutessalade desse ritmo duro e
lancinante:

e Durante um show do “The Who”, o baterista, KeithdWpcolapsou repentinamente por
causa do abuso de drogas e/ou alcool. O grupo plrdacar; o cantor e 0s guitarristas
nao eram suficientes para suprir a falta do ba#erisoi preciso que o lider da banda
perguntasse ao publico se ndo havia algum batafstaock, mesmo que néo fosse
profissional. Sim, havia um, e entéo foi possiwgitmuar o show.

Isso é impensavel na musica classica: se 0 peotistsi se ausentasse por algum motivo,
a obra seria indubitavelmente tocada. O publicos#@a mandado embora. A obra perderia um
apoio ritmico, mas que ndo € absolutamente indéspeh salvo algumas raras excecdes que
concernem sO algumas partes da partitura. A ongugsideria realizar sua interpretacao,
enriguecendo o auditério com suas melodias e haasomuito mais essenciais.

« Durante os ensaios, na maioria das vezes, 0s roguaiscam nervosamente, ao acaso,
em suas guitarras, ou eventualmente no tecladmtas que “cairiam bem”, sem nenhuma
consideragcao de tonalidades (maior/menor) de eskaleferéncia. Eles eventualmente
escolhem uma tema que seja o mais simples e pentétipossivel. A bateria imp&e seu
tempo e nada vai deté-la. Sua estrutura, de undezigbsoluta (tac-pum, tac-pum, tac-
pum, tac-pum-pum) € a lei suprema que ndo deixarlagm a um minimo de busca
melddica e harmodnica (e ndo falo de contra-porttof) todas as nuances que implicam.
Certamente estou me referindo aqui ao rock baeies, o principio € 0 mesmo no mais
“evoluido”: o ritmo impde sua lei aos cantores.déerdade sem freios, e ndo é qualquer
ritmo: um golpear violento e inexoravel...

Toda a “arte” do rock se resume em dar o ritmagraacautdbmatos, o cantor e 0s outros
integrantes devem contribuir para isso. Que o paldeja estimulado a quebrar tudo, ai esta o
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%6 Cf. “Le bourgeois gentilhomrhde Moliére.
" A palavra rock n'roll era usada em certos ghettm$e-americanos para designar o0 movimento dossatasis.
8 Cf., por exemplo, Smoke on the WatHede Deep Purple.



objetivo deles. Os bailes atuais das aldeias omdieca rock terminam quase sistematicamente em
brigas sangrentas. Quem semeia o ritmo do rockeaVioléncia.

Isso ndo sé de assombrar, pois o ritmo se dirigaocja dissemos, a parte inferior,
animal, do homem. N&o nos surpreendemos ao obsgreaa impureza sob todas as formas mina
a juventude ligada ao rock. Pouparei os leitoresctacdes de todas as “estrelas” do rock sobre o
assunto e a maior parte das letras de suas musicas.

Poderiamos igualmente lembrar os graves problesiasl@igicos que o ritmo obsessivo
do rock acarreta, algumas vezes até originandoransd. Os problemas mais frequientes sédo a
incapacidade de prestar atencdo e uma certa foendemtessao. Os jovens suicidas sdo também
muito numerosos. O rock ndo apenas incita expi@tste o consumo de drogas, mas é em si
mesmo uma droga. Conheci um jovem estudante quear@&eguiu ficar num Acampamento do
MJCF® por mais de trés dias porque durante o acampaméntpodia ouvir Rolling Stones: seu
quarto era, literalmente, coberto de cartazes dpayrsem o qual sua vida era impossivel.

Os roqueiros ndo escondem seu objetivdossa intencdo é impedir que as pessoas
penserh (Paul Stanley, do grupo Kiss)A"estratégia propria do rock n’roll é conquistar os
coracOes e atacar as inteligéncig8ernardo Vilhena, roqueiro brasileiro).

Quantos jovens que ouvem rock sdo vitimas incontesedessa musica! Quantos jovens
catolicos (sim!) comprometem sua salvacao, desprexadons de Deus, sdo escravos do pecado,
perdem uma possivel vocacdo unicamente porquepaeideixam-nos escutar a “musica atual™

Por que esse adolescente que, apesar de tudo,umdigogem mau, € insolente na escola,
em casa, preguicoso, desordenado, facilmente co)énistavel, centrado em si mesmo? Analisem
o tipo de musica que ele sempre escuta, e teradaaparte da explicacao.

Quando o rock invade a juventude, desordena susbdatade, enfraquece sua vontade,
apaga as aspiracfes de sua alma e a desconectando mneal porque, musicalmente, o rock é
uma aberracdo. Suprimam seu ritmo, o ordenem, ihgorgue ele ocupe seu lugar subalterno,
introduzam uma bela linha melddica, déem-lhe unmaamhamento harmdénico matizado e entéo
comecarao a ter verdadeira musica, a que faz atune desabrochar.

A harmonia

No rock ela fica limitada, em geral, a trés ou fuahcordes que se repetem
continuament®. A facilidade técnica é sempre constante no Bok.que se esforcar para estudar
harmonia se o essencial é dado pelo ritmo? O vildim instrumento particularmente dificil, que
exige um grande esforco de aprendizado. A pestarias de Albéniz, ndo se aprende de um dia
para outro, arranhando alguns acordes!

Quais sao os acordes utilizados no rock?

Consultemos um dos métodos bésicos editados pguairos principiantes.

» [Estes acordes, trés, sdo exclusivamente acordsétidea, de mi com sétima, de la com
sétima e de si com sétima. Interessante, 0 aca&detdna é utilizado na musica classica
como um acorde de transicdo, resolvido por um acardnsonante segundo uma
tonalidade pré-definida: si menor, Ré Maior, eto. ¢aso do rock eles sdo os acordes
fundamentais. Isso é uma aberracdo musical. Obwuiamedas as pecas de rock néo
utilizam necessariamente o acorde de sétima, nsas asordes constituem a base do rock.
E claro que o efeito desses acordes dissonantst denstante desarmonia, sera uma

atmosfera de tenséo continua, de mal estar, dgbihdade, de vazio na alma, de frustracdo. A
sensibilidade ndo tera um instante de repousociedpente se o acorde final for um acorde de
sétima, como no caso do “blues”.

9 Movimento da Juventude Catélica Francesa.
%0 Na cancaoAlter Bathing at Baxter’so grupo Jefferson utiliza durante 9 minutos amesequéncia de acordes.



« Outros tipos de acorde sdo aqueles compostos @& Wotad (por exemplo, mi-si),
alternados e repetidos com outra nota (fa #), eoqedo dedo minimo da méao direita,
colados ao ritmo.

« E de se notar igualmente que na guitarra, por lé&ica e elevada a um volume muito
alto, os acordes sao reduzidos a trés ou em algases a duas notas tocadas
simultaneamente; isso € mais facil do que tocacarda completo sobre cinco ou seis
cordas. Isto tem como conseqUéncia o empobrecingant@armonia, que fica constituida
por acordes incompletos, sobrepujada pelo volumgore outros procedimentos que
veremos abaixo.

Imaginem um violonista de flamenco que sé tocacardes de duas notas: seria
chatissimo, e néo teria nada a ver com o verdaflammenco, uma arte dificil que ndo pode se
contentar com uma técnica téo limitada.

Resumindo: a harmonia no rock consiste e se liamtaiso de acordes essencialmente
dissonantes ou empobrecidos, em nimero restrépegidos constantemerfte

A melodia

Em 99% dos casos € de pobreza alucinante. Esserdtemssencial da arte musical ndo é
importante no rock.

Aqui a rainha da musica ndo passa de uma misesama. Vejamos dois exemplos, que
nao séo dos piores casos:

- O'titulo da cancéo “Goin’ Down” dos Monkees” repe&e85 vezes em dois minutos.
- O dacancao “Cheap thrills” de “Rubens and the’ Jepete-se 36 vezes em 2,5 min.

Muitas vezes uma melodia de rock ndo chega a unotear final ndo é preparado porque
ndo ha nada a preparar. A conclusdo sera feita rexpl@sdo ruidosa, ou em muitos casos,
consistira em repetir uma frase ou uma série dasnot

Num disco, o final da musica € a diminuicéo progjkesdo volume ou os gritos histéricos
do publico que acabam por interromper a peca de roc

No “rap” a melodia acaba por desaparecer completené&agada pelo ritmo: o cantor
pronuncia as palavras (ndo comentamos aqui a qdalie o vocabulario particularmente
escolhido) seguindo o ritmo e suas sincopes. O ogrlgminem” € um dos principais
representantes do “rap”, uma nova forma do rockarapreciada atualmente.

Essas “melodias” embrutecedoras, escutadas mutas \pelos jovens, gritadas em seus
ouvidos por seubiP3 e/oui-pod, terdo o0 mesmo efeito que uma Serenata de Schubexoral
de Bach ou um moteto de Mozart?

Uma nobre melodia enobrece, uma melodia pacifazagaz, uma melodia pobre produz
embrutecimento.

Efeitos especiais

S&0 necessarios para compensar um conhecimenf@igsie da muasica e uma técnica
limitada. Esses efeitos especiais tém por objedivmentar o impacto sonoro e exacerbar 0s
sentidos. O leitor pode concluir que, com essdasosfaima banda de rock fard o que quiser com
seu publico.

» A guitarra é provida de uma barra para distor¢&ocdedas.

%1 Chamados dshuffle rock extremamente utilizados por Chuk Berry etalinny be godd“ Roll over Beethovén
(sich), etc.

%2 Infelizmente pode-se evocar também os canticagressistas da liturgia moderna, cujos efeitos séie de
contorcer-se do que rezaNunca compreenderei porque o clero, que possuimagnifico tesouro que é o canto
gregoriano, tem o mal gosto de utilizar outra cogsa suas Igrejas”O Alleluia de Taizé, por exemplo, grande éxito
internacional da Igreja conciliar, ndo tem nade&m musicalmente falando, com o Alleluia gregoriaDertamente

um estudo sobre isso terminaria com conclusGes@oadonrariam a liturgia progressista...



» O guitarrista utiliza pedais de distorcao, “fuzzvah-wah”, etc., conectando a guitarra ao
amplificador. Eles permitem metalizar, triturar @ng prolonga-lo, produzir eco,
transformé-lo num ruido de avido, de bombas (pemgto na “interpretacdo” do Hino
dos EUA por Jimmy Hendrix), etc.

* Pode-se utilizar também um “bottle neck” que é ulmdro de metal colocado no dedo
indicador da méo esquerda que permite deslizaessbcordas.

* O volume, nos show e boates, freqientemente eisté @o limite que o ouvido humano
pode suportar. Os fas de rock sofrem muitas veegarablemas auditivos irreversiveis.
Quanto aos roqueiros, o volume da-lhes uma impredsgoder, de invencibilidade e Ihes
permite criar um ambiente de violéncia extrema.

e O guitarrista utiliza simultaneamente uma palhettieeo polegar e o indicador da méo
direita para facilitar os golpes e os trinadosdapie prolongados.

* Uma guitarra elétrica compde-se de um braco maiajue o do violdo, fixado sobre uma
caixa muito recortada, que permite tocar notaseexdmente agudas. Além disso, para
aumentar o “prazer”, pode também produzir efdacsen(microfonia)

* O solista, geralmente, ndo passa diretamente denataa outra, e sim progressivamente,
distorcendo a corda; o que lhe permite tocar deld®mente um pouco acima ou abaixo
do acorde do acompanhamento.

* O baterista pode eletrificar sua bateria, assimacgintetiza-la, isto é, tocar uma nota
musical a cada golpe.

* O cantor necessita de um microfone colado a séisslée conectado a um sistema que
permita dar eco ou profundidade e sua voz.

e Luzes deslumbrantes, sincronizadas com o ritmograla multiddo, ou decompdem os
movimentos.

Citamos apenas alguns efeitos relacionados a misficaeloquientes. Todos contribuem
para o aumento da excitacado dos sentidos até zipum

As letras

E necessario falar sobre as letras, pois, comarjéasy a misica tem uma estreita relagéo
com elas:

- Os temas mais frequentes sdo: droga, violéncia, eaxtodas suas formas, rebeldia contra
a ordem estabelecida.

- A gualidade, sem falar dos “yeah”, dos gritos,,etscila entre o horror e a nulidade,
guando ndo chegam a blasfémia. Se nossa juvenhidedesse essas letras em inglés,
talvez refletiria um pouco antes de ouvi-la novat@en
A beleza de uma musica é proporcional a nobrezaettgmentos que ela traduz e chega a

altura dos textos sagrados, obras literarias, mplesmente de bom gosto (cancdes folcléricas)
que ela ilustra. Nao podemos entdo deduzircontrario o rock e a vulgaridade andam
necessariamente de maos dadas?

Vejamos alguns exemplos de inspiracdo dos roquelt8gmpathy for the DeVil
(“Simpatia pelo Demo6nio”, Rolling Stones), tcy in the Sky with Diamonté..S.D. — droga,
Beatles), Brown Sugar (droga, The Doors), a cancadVe are the champiotistdo ouvida em
1998 por ocasido da vitoria francesa na Copa, ¥erdade o hino do movimento homossexual
dos EUA".

“Dead Babie’s (Bebés mortos, de Alice CooperKéll's Bells' (Os sinos do inferno, do
grupo AC/DC), ‘O album branco do demdriicom a musica Revolution n°® 9(Beatles, 1968),
“O sacrificio mais agradavel a Satanas é matar d®baao batizadscanta Black Sabbath em
seu disco “bloody sabbath”, “sabbath sangrente§rupo Prince canta: Facamos como se
estivéssemos casad@snor livre), etc., etc.

Seria facilimo encher paginas e paginas de citagpgnantes dos grupos mais ouvidos
pela juventude.



Um tipo de musica adapta-se perfeitamente a esg&sst € 0 rock. A musica classica,
durante o desenvolvimento de toda sua historiaaigse viu submetida a tal depravacéao.

A beleza é o ésplendor da verdaddAristételes). Ora, o rock, em graus distintosp €
vinculo musical preferido da mentira. Portanto...

Um exemplo de rock

Como fizemos para a musica classica, analisemopauno mais de perto do que € feita uma
musica representativa de rock. Estuderwestigo, o relativamente recente (2004) e enorme
sucesso do grupo irlandés U2, que ndo esta engneipss mais decadentes.

MUSICA

TEXTO - TRADUCAO

COMENTARIO

As seis cordas da guitarra s
tocadaspalm-mute ou seja,
abafadas pela palma da mac

J

3o Uno, dos, tres, catorze »

Tudo comeca pédmpo
dado com um trocadilho cu
fineza ndo escapa a ningué
Em primeiro lugar, su
majestade o ritmo.

Trés acordes dshuffle rock
(ver acima) de duas not
repetidas quatro vezes, cg
uma passagem de acor
descendente cromatico (si
bemol-14). Na partitura esf
explicitado que as notas q
acompanham o canto deve
ser ‘tocadas enpower chord
para que se obtenha melh
resultadd.

Lights go
aslown

t's dark,

ddre jungle is
sYour head
acan'trule
ugour heart
rfim feeling so
much stronger
o han | thought
Your eyes are
wide

As luzes se€
apagam, est
escuro, a selv
€ sua cabeca
N&o pode
dominar sey
coracdo. Sinto
me muito mais

forte do que
pensava. Seu
olhos estagq

muito abertos e

Pobreza dos acordes, a tbn
acolocada sobre o volume.
aPobreza da melodia (repetic
1.de  duas notas) coloca
exatamentelights go down >
wandel) sobre o ritmo.

- Um texto estranho, onde eg
em jogo um “coracdo nd
dominado”, um sentiment
s‘mais forte” que 0
pensamento, 0 “espirito qu
,vagueia”, um estado onde

a

ica

Ao
la

7

sta
(0]
0o

e

And though razao nao domina.
entretanto, suaPensamentos sem logica:
your soul alma. « entretanto >?..
. hdo se pode

It can’t be comprar. Sel

bought pensamento

Your mind pode vaguear.

can wander
Quatro acordes reduzidos| Refrain : Hei, Hei, estoy Acordes reduzidos as ma
trés notas, das quais duas s&tello, hello, | num lugar| simples expressoes.
idénticas: I’'m at a place | chamado Palavras: outra vez totalmen
-Mi: mi-si-mi called Vertigo | Vertigem. E| obscuras... Que lugar é ess
-Ré: ré-la-ré tudo o que el (Uma boate?)
-Sol: sol-ré-sol gostaria de nap
-La: 1&-mi-1a It's everything | conhecer. A

| wish I didn't | ndo ser que

IS

5e?




know vocé me dé
Except you algo que possa
give me sentir, sentir...
something
...COm uma nova Iinsisténcja
| can feel sobre o feeling, esse
sentimento oposto ao
conhecimento Know/feel
conhecer/sentir).
Retorna-se ao  primeinoThe nightis | A noite estq Musicalmente, volta-se go
acompanhamento senfull of holes cheia de inicio.
nenhuma mudanca. These bullets | buracos. EssasTexto no minimo estranho,
rip the sky balas cortam ¢sem davida devido g
céu com tintg “vertigem”, com uma
Of ink with dourada. Elasevocacéo duvidosa as estrelas.
gold brilham
enquanto 0$
They twinkle | meninos tocam
As rock n'roll.
the boys play
rock and roll
They know Eles sabem que
that they can’t| ndo podem - Por qué?...
dance dancar. Pelo - Parece que temos que nos

At least they
know

menos o saben

.alegrar...

| can sell the | Posso vender pCanto novamente pegado| a
beats ritmo, bateria.
I’'m asking for | estou esperandoTexto: Quem é essa menina?
the check o cheque. UmaPor que essas unhas? Que
Girl with menina  com vem fazer aqui, nesse
crimson nails | unhas contexto duvidoso e insano,| 0
Has Jesus vermelhas tem nome de Nosso Senhor?
‘round her Jesus em volta
neck do pescogo; - o ritmo, o ritmo...
Swinging to | balancando-se
the music ao som da
Swinging to | musica.
the music

Coro A mesma lengalenga e |o

mesmo acompanhamento que

antes.




Sol- ré-la Shot dead O acorde de mi
Sol-ré-la Shots fall Morto a bala, desapareceu. Repeticdo |de
Sol-ré-la balas caem. trés outros acordes de trés
Show me yeah Mostre-me notas.
yeah Texto : violéncia ; « mostre
me »... 0 que ??
Solo: um mi se repete dez Ndo é necessario ser uym
vezes a0 mesmo tempo que virtuose para tocar esse so|o!
um l4 agudo (trés vezes), Permanece sobretudo no
depois um la bemol (sels agudo; ele atinge até a nota
vezes) e finalmente um ré mais aguda da guitarfa
sustenido; alcanca um |si elétrica.
estridente, alternado com 13 e
sol.
All of this, all | Tudo isso pode¢ Esta frase, retomada trés
ofthiscanbe | ser seu (3vezes, faz estranhamente
yours vezes) lembrar a do demobnip
(x 3) propondo a Jesus Cristo |as
Somente dé-me riquezas  desse  murdo
Just give me | o que quero e | Acrescenta-se uma ameaca|de
what | want | ninguém se | violéncia™.
And no one | machucara Pode-se ler, com boa-vontade,
gets hurt gue os jovens sofrem por estar
privados da verdade, de idéias
elevadas, de exemplos que
conduzem ao berk; Ostende
nobis bon&®», ou
guebraremos tudo» ?7?
Retoma-se o Hello , hello | Hei, hei,| Mesmos acordes com trés
acompanhamento We ‘re ata estamos numnotas das quais duas sao
mencionado acima. place called |lugar chamadg idénticas.
Vertigo Vertigem. As
luzes s€
apagam e tudo
Lights go que sei € que
down and all | vocé me d&
know algo que posso- que coisa??
Is that you sentir.
give me - “sentir’, ainda e sempre.
something
“De joelhos”, mas diante de
Notas extremamente agudas Sinto seu amorquem? Diante de Deus? Do

que se sucedem por meios

ensinando-me

“Jesus que a menina de unhas

% “Tudo isto te darei se prostrado

me adordrédt 4,9.

*Pode-se entender disso, com boa vontade, que @ssisofrem com a privacdo da verdade, de idéimadss, de
exemplos que conduzam ao bem? Eles desafi@uis‘ostendit nobis bon@ostrai-nos o que é bom, Ps 4,6), ou

quebraremos tudo”.

% « Quem nos fara ver os bens verdadeiros? ». Bs. 4,



tons descendentes. | can feel youwwomo. Sed vermelhas leva’?! ou diante
love teaching | amor me estado demoénio da tentacXe

me how ensinando Este convite, dirigido a u
Your loveis |como, como,vago sentimento, €& o
teaching me | como me| obscuro quanto este lugar
how ajoelhar, me chamado Vertigem — e parece
How to kneel | ajoelhar... que esta ambiglidade |é
Kneel voluntéria.

Uma das palavras chaves do
rock, repetida aqui 16 vezes,
Yeah, yeah, | Yeah yeah yeahsob forma de concluséao...
yeah, yeah yeah (x 4)
(x4)

Tal musica deixa um gosto amargo na boa. Essanaigauvioléncia ritmica, de “acordes
duros”, de um vago e maligno sentimento religigs@xtremamente nociva. Passa aos ouvintes
uma profunda tristeza sem esperanca de liberacémadeara. Composta com 0s eternos
estereotipos da “rock music”, essa pec¢a nao termoma valor musical.

Quem me emprestou o CD com essa “musica” foi ummoalde uma das escolas da
FSSPX! Eis 0 que varios de nossos jovens escutana, ‘endsica” de que eles gostam. Que o0s
pais ndo se assombrem se 0s resultados escokspsituais de seus filhos ndo estiverem a altura
de suas expectativas. Pais e educadores, atencao!

Para falar a verdade, ndo ha nada mais facil degu@or uma peca de rock:

* Modifiguem um pouco qualquer melodia basica de camgado de rock classico;

e Acrescentem trés acordes, um baixo lancinantebeetido, uma percusséao desenfreada,
sem esquecer algumas palavras que incitem a vialéna sensualidade ou cujo carater
estranho possa aparentar algo profundo;

* Agreguem alguns “yeah” e outras palavras chulapigam tudo isso num alto volume.

* Procedam assim durante 3 ou 4 minutos até umaeunastclusdo num acorde de sétima
pontuada por um grito uivante a nao ser que estol@o concluir, e entdo repitam dez
vezes o que preferireM.

Terdo assim criado uma peca de rock digna desse.nDigna de pertencer a arte
musical? Certamente ndoMas o senhor exagera, nem todos 0s rocks sao assintgs tém
verdadeira qualidade musicalResponderemos agora a essa objecdo comum.

“Rock de qualidade”

N&o é raro ouvir elogios as qualidades técnicasedes daquele cantor ou musico de rock,
ou as vezes as composicoes de determinado grupo.

Os mais citados séo: Pink Floyd, os Beatles, C&brgtana (guitarrista roqueiro latino-
americano), Emerson (do grupo “E.L.&P.”), Eric Glap (quitarrista). Ginger Baker (baterista) e
alguns outros.

e O disco The dark side of the mogndo grupo Pink Floyd, foi o fruto de um ano de
trabalho num estudio de gravacéo. E verdade qeedésso tem uma dimens&o harmdnica
diferente dos rocks comuns.

* Os Beatles compuseram melodias agradaveis e bempaobadas (“Let it be”, “Hey
Jude”, etc.)

% “Tudo isto te dareise prostrado me adorargdvit 4,9.
37 Como por exemplo,cbma um chiclete repetido 32 vezes poAlcald’, grupo argentino de quarteto, forma
musical também muito apreciada pelos jovens moderno



« O guitarrista Santana pode tocar o que quiser ean gslitarra. E um mestre em
improvisacdo. Assim € também o guitarrista do griyes”, que executou, durante um
concerto, com um violdo, uma peca extremamenteildifi

* Emerson (de formacéo classica) € um excelentegtéa@iorganista.

Certamente, ndo seriam tantos os fanaticos por seckesse género de musica so
houvesse horrores. Além disso, a musica atual nd@meixar de passar por uma transi¢cdo do
jazz para o pior e mais decadente “hard rock”, aleid Armstrong para AC/DC.

A musica dos Beatles constituiu uma etapa. Quargovaituosos do rock, muito raros, e
0S mais raros ainda compositores que possuemaiénizia musical mais elevada, distinguem-se
todos precisamente porque se afastam algumas dez@ebreza habitual do rock, mas sem
renega-lo. Eles conservam seus principios fundaisecbmo a extrema importancia do ritmo e o
emprego dos efeitos especiais ja mencionados.

Tomemos um exemploEuropd, uma peca instrumental de Carlos Santana. Degmis
uma suave introducdo do tema principal, o guitarris desenvolve talentosamente, usando
diversas linhas melodicas; depois, o ritmo atécedifcreto torna-se de repente duas vezes mais
rapido, “martelando” mais acentuadamente. Santédaase a tocar de um modo mais agressivo e
repetitivo, subindo pouco a pouco ao agudo enqudistorce as cordas de sua guitarra. Em
seguida, usa um pedal de distor¢ao, e utiliza eadanais acordes dissonantes, para assim chegar
a uma mistura sonora inacreditavel. O rock imp@sleiude inversdo dos elementos da musica.

Além disso, a inspiracdo fundamental de todo rasth sempre presente e influencia o
auditério tanto mais quanto é servida por um vegtadalento.

Do que estamos falando? Nao da musica, certanmaategde um elemento indispensavel a
musica rock: a REVOLUCAO contra toda a ordem estaima. Este é o elemento comum que
domina todos os roqueiros em sentido amplo.

Seria um erro considerar os Beatles somente n@ prarsical. Seus cabelos longos, suas
roupas, suas letras sobre o amor livre e a drogeeceram-se no simbolo de toda uma geragéo.

Pink Floyd e todos os demais grupos de rock mam&se mesmo objetivo. A extrema
violéncia engendrada pelos grupos musicalmente adea@dentes é também uma consequiéncia da
imoralidade pregada tanto por eles quanto pelgsogrmais evoluidos musicalmente. U2 ou Pink
Floyd, os Beatles ou Rolling Stones, Elvis PresdeyCarlos Santana, Janis Joplin ou Black
Sabbath, todos os grupos de rock, desde os so#tiaos maishard perseguem um mesmo fim,
manifestado em suas musicas em diversos gomsiruir o homem e a sociedade tal como
Deus os concebelWNao se pode esconder isto.

“We don’'t need no educatio(nédo precisamos de educacao): estas palavrasasedas
por um coro de criancas(!) no discbrte Wall, do grupo Pink Floyd®

“O rock néo é apenas musica, é o centro nervosor@genova cultura e de uma juventude

revolucionarid. *

- “Orock marcou o inicio da verdadeira revolu¢aescreveu o anarquista Jerry Rubin.

- “O rock é acima de tudo uma atitude, uma maneiraaftentar a sociedade, que
transcende ritmos e melodifasafirmou Luiz Antdnio Melo, diretor de uma radio
brasileira.

- “Todo rock é revolucionariqRevista ‘Times).

- “Arebeldia é a base de nosso grupo, 0s jovens orsideram como herdéis porque seus
pais nos odeiaim(Alice Cooper).

- “O que nos interessa é a revolucao e a desard¢dm Morrison, do grupoThe Doors).

% Estas palavras podem expressar uma reprovaciimegse se trata da educacdo moderna, sem paGecgEmM um
ideal satisfatrio, compreendemos que ndo prectfssta educacdo e que queiram destruir tudo o gepresenta.
De fato, Pink floyd critica também o “deus-dinh&iesn sua cangcaoMoney, rindo-se dos ricos, mas esta critica ndo
lhes impediu de receber os milhdes de dolares gasheom esse éxito! E uma contradigdo, certamemds, sua
critica da sociedade atual, materialista, “robdl@&an&o carece de fundamentos. Eles erram em gaansolucdes
(anarquia, droga, sensualidade sem freio ...)

% Revista Rolling Stones citada por Alberto Boixadds ent.& renovacion cristiana del arteEd. Areté, pag. 45.



“Os Rolling Stones contribuiram tanto para a transfacdo dos costumes de sua geracao
que os socibdlogos do futuro poderdo dizer que elmsfirmaram a critica de seus
opositores com sua vida de vagabundos decididosrrainar progressivamente a

civilizacdo ocidental pela droga, pela perversaaus e pela violéncia escreveu David
Dalton, jornalista de rock.

Musica classica Rock
Deus Deus
I melodia
ritmo
harmonia
Ritmo /= harmonia
melodia
v
inferno inferno

A inversdo dos elementos musicais do rock ndo ésimples idéia original; faz parte do

ideal revolucionario. O efeito de tal inverséo Bsituir a tranquilidade da ordem pelo caos, a paz
pela insatisfacdo, a vida pela morte, como mosésgoema anterior.

Deus, Vida, Felicidade
PAZ
Canto gregoriano
Polifonia sagrada
UBica classica (Bach, Haendel, Mozart...)
MUsifolklérica, militar....
Musicarréantica (Chopin, Tchaikovski...)

Coracao

humano Rock mais evoluido

Maes atual, “a moda”
Blues, boogie-woogie, twist, rock
Hard rock, Techno
Acid rock, rap
Mdusica satanica
REVOLUCAO

Satanas, mortélicidade



Este segundo esquema mostra que o0s rocks considaradensivos situam-se no inicio
de uma vertente que pode ir muito longe e que $odpatia com eles € um verdadeiro perigo, no
minimo o de ndo progredir espiritualmente. Muitmgeps catdlicos brincam assim com o fogo,
artifices inconscientes da sua propria perdicQaem ndo avanca, regritdeO resultado pode ser
fatal...

E alguns ainda pensam que a solucdo € ouvir ouadtack cristao”!

“Rock cristao”

Basta um pouco de senso comum para compreendeo @uistianismo e o0 rock séo
incompativeis: o cristianismo é a religido da ordporque trabalha com a finalidade de restaurar
todas as coisas em Nosso Senhor Jesus Cristo. KOéraoma musica desordenada, pois a
hierarquia dos elementos musicais (melodia — haianemitmo) esta invertida. E a revolugdo na
musica e a musica da revolucdo. Um “rock cristaalg® tdo contraditorio quanto um “sofisma
arrazoado”.

CONCLUSAO

O cantor e harpista da Bretanha (oeste da Fraflga),Stivell, resolveu um dia eletrificar
sua musica, dar aos cantos tradicionais de sumdate seus antepassados um aspecto mais atual,
com mais ritmo, mais rock. Seus fas se multiplicarseus shows atrairam multiddes, sua fortuna
aumentou consideravelmente, foi um sucesso! Nanentas bretbes, que dancavam ao som da
musica de seus pais, ndo gostaram da nova versgiivdd. A alma da Bretanha ndo estava mais
ali. Ela tinha sido substituida por outra coisa,aspirito que néo era o de seus antepassados.

O rock é musica porque se serve dos elementos agjsimas € uma musica doente, na
contramao e desequilibrada. N&o creio que se @dssaar que o “rock nem sequer é musica”. E
como um louco, que perdeu o uso normal de suakltaes, sem, entretanto, perder sua natureza
humana. Ha graus na loucura, como ha graus narpao/musical do rock.

A bela e verdadeira muasica € muito mais do que wmuoto ordenado de sons
agradaveis. Sua influéncia, como a educacéo, édgenoespiritual, moral e politica - no rock
acontece o contrario. A musica classica ordenag®es humanas sem destrui-las ou excita-las.
N&o conduz a sociedade a anarquia, finalidade dq noas favorece a paz da cidade como muito
bem expressa W.T.Waléh.“Na Espanha medieval, como na Grécia, a musica ensiderada
um elemento essencial a toda educacédo. A pessoad@uesoubesse cantar ou tocar varios
instrumentos, ndo era considerada educada. RuyHgande Arévalo dirige a Henrique IV a
seguinte apologia da musica: “A qualidade por eRoeia dessa nobre arte e seu digno exercicio
consistem em dispor e dirigir os homens, ndo saragles morais, mas também as politicas, que
0s tornam capazes de reinar e governar. Devido so,ieste virtuoso exercicio deve ser
recomendado aos reis e principes

O Padre Mariana, historiador jesuita, expressaagoesisto semelhante:0Os principes
podem aprender no canto como é forte a influénamldis, como é Gtil a ordem na vida, como é
suave e doce o animo moderado... O rei ndo sontentde cultivar a musica para distrair o
animo, temperar a violéncia de seu carater e haim®nseus afetos, mas também para
compreender, através da musica, que o estado delizima republica fundamenta-se numa
moderacao e numa devida proporcao e acordo entis partes

Isabel da Espanha mostrava sua concordancia comga®cer nao apenas na educacao
do principe Don Juan, mas também em seu constgadriahamento da arte. Ela gostava de
rodear-se de cavaleiros que fossem bons musicasil&m de la Vega, o cavaleiro que matou o
gigante [arabe] Yarfe diante dos muros de Granadgue mais tarde sera seu embaixador em
Roma, era excelente harpista. Francisco Pefialamapem espanhol, foi um dos musicos mais

9“0 homem que n&o tem misica em si mesmo e nao s@eacom um concerto de suaves acordes é capaz de
traicBes, complos e rapinagWilliam Shakespeare,O mercador de VenezaV, 1, Lorenzo)
“1«|sabel de Espaffacap. XXVI, pag. 477.



brilhantes da capela papal onde Palestrina, meiouk® mais tarde, estabeleceria as bases da
musica barroca. Isabel raramente viajava sem serfazompanhar de alguns musicos. Em sua
capela, contavam-se mais de quarenta cantores ieabsbos, organistas, cravistas, flautistas,
alaudistas e outros instrumentistas. Ela levavacomsigo quando ia a guerra e durante seu
reinado chegava-se a tocar musica durante as ex@&suga Inquisicdo. Isso ndo é nada estranho,
pois 0 objetivo era mais a feliz reconciliacdo denpente com Deus do que sua execucao. Por
sua ordem também foi reunida uma importante colelgiicancdes no Alcazar de Segovia”.

Estas palavras deveriam inspirar os pais catélasusica classica deveria fazer parte da
educacéo de seus filhos, desde a mais tenra i@sileouvido se habituaria a beleza e assim
rejeitaria as aberracdes sonoras do rock.

Muitos jovens de hoje prendem-se a musica modarrgup nao tém idéia do que seja a
verdadeira musica. Contentam-se com 0 que pensam(sgco género musical por exceléncia,
um género que os deteriora e 0s rebaixa.

N&o hesitem, estimados pais, em fazer tocar a deimdamusica em suas casas, a0 menos
nos domingos e dias festivos. Iniciem seus fillbosn a ajuda de um professor ou de um bom
método, num instrumento musical qualquer, seja gpiditauta, violdo, violino... Que os
professores nas escolas primarias ensinem sotfejup, flauta doce as criangcas. Um sacerdote,
diretor de uma escola primaria comecou um dia mana “Ave Maria” de Gounod as criancas
de quatro a oito anos. No final do ano escolarazant-na na integra, de coragdo, diante dos pais
maravilhados. Isso é possivel para qualquer profegscanto.

O canto ndo é uma coisa féacil; exige rigor, sehdédade, dominio de si e perseveranca,
qualidades de que as criancas tém necessidadetaltodla a sua vida. Assim também para o
estudo de um instrumento: seu aprendizado tem w@nsmvalor educativo.

Um jovem que cursavaAno de Humanidadeso Seminario de La Reja, que inclui aulas
de iniciacdo musical, disse-me: “Estou descobrimdwavilhas, é absolutamente necessario que
0s jovens as conhecam”. Infelizmente, alguns joves®cem ter chegado a um ponto sem
regresso: o rock exerce tal influéncia, que arrlvesuas correntes, isto €, seus CDs, parece estar
acima de suas forcas. Terdo ficado irremediavekniesensiveis aos grandes mestres da musica?
A oracado, a paciéncia, as provacoes da vida 0® fap@ico a pouco, esperemos, deixar seus
impiedosos idolos. Nossa Senhora de Fatima osraocor

Um dos efeitos da musica, paradoxalmente, é despdma para o siléncio, deixar de lado
as preocupacoes, silenciar o alvoro¢co do mundataedos homens um significado espiritual

“Quando se toca musica, ndo se digam bobagensgeggaro siléncio”, recomenda a
Sagrada Escritufa O rock, ao contrario, faz parte dessa “conspiracitra toda espécie de vida
interior"*®, que é a vida moderna. Ele ensurdece as almas; grisicipal perversdo musicalmente
falando.

E se Bach tivesse conhecido o rock? ... Sem dingda,afirmado sem rodeios:

“O Unico fim, o Unico objetivo de toda musica € aunl@r a Deus e a recreagdo da alma.
Quando isso se perde de vista, ndo pode haver n&idadeira masica, restam somente ruidos e
gritos infernais’ (Johann Sebastian Bach, 1738}
42 o

Eclesiastico, 32, 4.

WJJ
43 G. Bernanos.

4 Citado por Ulrich Michelis, op. cit. P4g. 101. Bisitacdo completa baixo continuo é o fundamento da musica;
com a méo esquerda se tocam as notas escritas antojqoom a direita se acrescentam consonanciassodancias
0 que produz uma harmonia agradavel para o louwbaus e o legitimo prazer dos sentidos; pois odifin da
musica é o louvor de Deus e a recreacao da alman@a isso se perde de vista, ndo pode haver madadeira
masica, restam somente ruidos e gritos infefn@s‘Pequena Crénica de Ana Magdalena Bach”).




