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Pergunta: Cabos nio sdo apenas condutores?

Resposta: S4o, porém os condutores apresentam
caracteristicas que podem auxiliar ou
impossibilitar que o som que trafega por eles
chegue intacto a0 seu destino.

Regras: 1) Somente use cabos coaxizis para
conectar iINstrumentos e equipamentos entre si.
Nunca use os entre amplificadores e caixas de
SOM.

S

; Cabo CoaX/!

2) Nunca use cabos paralelos (ou
torcidos) para interligar instrumentos e
equipamentos. Somente use 0s entre
amplificadores e caixas de som.

Cabo Faralelo




e CORRETANMENTE O
MICROF ONE-

Pergunta: Quais os tipos de microfones?

Resposta: Os microfones usados numa
SONOHZAGE0 40 VIVO devem ser sempre de baixa
Impedéncia e possuir saidas balanceadas.
Quanto a sua captagio, podem ser super
cardidides, cardidides ou onidirecionais.

Dica: Fense sempre num microfone como uma
lanterna cujo foco seja igual 4 sua captagio. Ele
captard melhor o que estiver mais proximo do
centro do seu foco.

Captagzo

Regra: Fara um som mais claro e definido evite
que uma mesma fonte sonora seja captada por
mals de um microfone.
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Pergunta: Com tantos controles de volume
(intensidade) como devo ajustar o meu mix?

Resposta: Assim como ndo h4 como recuperar o
som se vocé ndo o captou bem na microfonagao,
nao se deve deixar o ‘ganho” ha entrada da mesa
baixo para depois tentar aumentar o nivel do
sinal. Deve se manter o nivel de entrada o mais
alto possivel sem distorcer ou “clipar” o sinal e
depois usar os faders de cada canal para
POSICIOnar 4 voz ou INstrumento no seu mix.

Dica: Fega a cada musico que cante ou toque
seu instrumento como fard na apresentagdo e
calibre o nivel de entrada do respectivo canal
(Mormalmente solando-o e observando o nivel do
VU ou LEDs g0 girar o botZo de ‘gain” ou “trim”)
até que os picos estejam batendo em OdB para
mesas analogicas e —124B para as digitais.
(Estes valores podem ser mais altos se vocé
limita os sinais com compressio nos canais).
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FQUIAL IZACAO

Pergunta: O que & equalizagZo?

Resposta: Este termo &€ empregado para a agéo de se
ajustar os graves, médios e agudos de um canal ou de
um sistema. No primeiro caso empregam se 0s botdes
de cada canal para acertar o timbre ou corrigir
deficiéncias de uma determinada voz ou instrumento,
A nivel de sistema, este gjuste € feito num equalizador
gréfico que tem como fungdo principal acertar a
resposta das caixas de som e, eventualmente, reduzir
freqliéncias que estejam “sobrando” no ambiente.

Dica: A equalizagZo deve ser aplicada como se fosse
um tempero, na dose certa, € no com exageros (todos
05 botdes na posigdo maxima ou minima).

Regra: A forma correta de se equalizar um sistema é
utilizando sons (Ex.: ruido rosz) e microfones e
instrumentos de anilise que indiquem a resposta de
freqliéncia do sistema. Forém este € a penas o
primeiro passo. Sempre que p055ﬁ/5/ deve se evitar
elevar os controles do equalizador acima do centro
dando preferéncia a0s cortes para acertar o sistema.



/@7  PIREEINER T IS]
A UM B M AR

COMFRE._/~AO

Pergunta: O que faz um compressor?

Resposta: Uma das principais fungdes do
operador de som & o controle de nivel ou da
intensidade sonora de cada um dos elementos
que compdem o seu mix. Como a musica e a voz
humana s3o capazes de variagdes dindmicas
muito grandes em curtissimos espagos de tempo
1ol hecessdrio criar-se um equipamento que
controlasse estas variagdes de forma mais
eficiente que as maos dos operadores.

O compressor, dependendo dos seus ajustes,
pode limitar um som, estabelecendo um teto
rigido do qual ele ndo passard por mais que o som
original aumente; comprimir 0 som Atuando de
forma mais suave, como um teto fiexivel, quando
este ultrapassar um determinado nivel; realgar o
S0M de um Instrumento deixando que o operador
deixe sua execugdo suave mais alta no mix por ter
4 56q4Uranga de que quando Vierem os picos o
compressor nio deixard que sobrecarrequem a
ENtrada da mesa, € abaixar automaticamente um
s0m 4 partir do surgimento de outro qualquetr.
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Pergunta: Como posso evitar de queimar os alto-
falantes por erros de amplificagdo?

Resposta: Nz verdade, perdem se um nimero
muito maior de alto-falantes quando os
OpEradores pedem mais som de sistemas e
amplificadores sub-dimensionados, que acabarm
clipando e danificando os falantes, do que por
excesso de poténcia.

Dica: &¢ a5 suzas caixas de som s4o0
profissionais, certificados por fabricantes sérios
como EV, EAW. RCF Mackie elas tipicamente
suportam amplificagdo em torno do dobro de sua
especificagdo RMS.

Avisolll: Como sempre no Zudio, € necesszrio
Lestar aNtes € Ler CEerteza que 4 estrutura de
ganho de todo o seu sistema estd correto para
que nenhum cotmponente venha a clipar mandando
sinals para as caixas que elas nunca foram
projetadas para reproduzir!
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Pergunta: Qual a melhor posigdo dos alto falantes?

Resposta: Embora ndo exista uma resposta definitiva
que abranja todos os ambientes, o que se pode dizer €
que quanto mernor o nimero de caixas cobrindo a
mesma reqido de auditorio com o mesmo sinal, melhor
por evitar as cheqgadas do mesmo som em tempos
diferentes. Isto gera padrdes de interferéncia que
acapbam com 4 uniformidade da cobertura ou seja o
s0m serd diferente em cada assento do auditorio.
Obs.: Isto também ocorre com o vazamento dos
Instrumentos, ‘cubos” e sistemas de retorno do palco
quAando em Intensidade proxima 4 das caixas principais
(veja mais ha segdo som de palco)!

Dica: Se as suas caixas de som s30 profissionals,
certificados por fabricantes sérios como EV, EAW. RCF
Mackie para serem suspensas em “fly” acima do
auditorio, se a altura do saldo for adequada e a5
COrnetas das caixas tiverem Anqulos de cobertura
adequados para o auditorio, isto proporcionars uma
cobertura mais uniforme.
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Pergunta: O que é e o que tem a ver com o som?

Resposta: Quando um som & emitido dentro de um
ambiente, as suas ondas trafegam pelo ar até darem
de encontro com as superficies que delimitam este
ambiente. A partir dai, dependendo da relagio entre as
propriedades do material e das freqliéncias que
compdem este som (ha verdade, os seus
correspondentes comprimentos de onda), o som pode
ser absorvido e desaparecer, ser refietido e voltar ao
ambiente ou ainda passar pela superficie e se propagar
pelos ambientes anexos. Como 05 sohs emitidos
naturalmente s30 compostos por uma gama de
freqliéncias, o normal € que ocorram todos estes
processos nas diversas faixas de freqliéncias.

Quando o som & refletido, a0 invés de sua energia
decair naturalmente, ela é sustentada pelas reflexdes
€ permanece no ambiente por um tempo Maior.
Dependendo do tempo em que esta energia aclistica
refietida chega 205 ouvidos, apos a cessagdo do som
original, ela pode ser percebida progressivamente como
parte do som original, reverberagdo ou eco. A partir do
MOMmento que ela se torna em reverberagio ou eco, ela
pASSA 4 5€ S0brepor 405 50NS que estE0 Sendo
emitidos subseqlientemente no ambiente, prejudicando
4 COMpreensio destes ou a sua inteligibilidade
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SOM DE FPALCO

Pergunta: O que isso tem a ver com o som?

Resposta: Se fosse apenas isto, ou seja, se o palco fosse um
ambiente isolado dos ouvintes, do ponto de vista da acustica
estaria tudo bem. Forém a realidade nos comprova que
tipicamente os niveis de palco podem exceder os niveis das
caIxas principais em ambientes de pequeno médio porte.

Acabamos de considerar o efeito destrutivo que as reflexdes
podem exercer sobre a clareza do som nutm ambiente. Na
verdade, porém, o efeito das reflexdes que partem das caixas
principais podem ser insignificantes quando comparadas com
a4 existéncia de multiplas fontes sonoras emitindo sons que
chegam a0s ouvintes em tetmpos dos mais variados conforme
4 sua posigdo no palco e as superficies que as refletem de
volta ao auditorio.

A homogeneidade de cobertura da platéia é destruida por
esta variagao de tempos de chegada de um mesmo som.
Considere, por exemplo, 0 som do teclado chegando
primeiramente do FA, depois do cubo do tecladista e mais
tarde nas reflexoes dos monitores a partir da parede do
fundo do palco com estes Ultimos num nivel mais elevado que
0 das caixas de FA porque o operador percebe que 4 tem
teclado demais no ambiente....

As ondas de freqiiéncias médias e agudas, cujos
comprimentos tém abaixo de 34 cm, chegardo em instantes
de fase positiva e hegativa conforme a relagdo de distincia
ENLIE 45 CAIXa5 EMISSOras deste 50Mm € cAd4 Uma das
poltronas da p/ﬁté/a resultando em que cada ouvinte e, entre
estes, o operador de som, estard ouvindo um som diferente
do mesmo instrumento!



Como evitar isto? A principio, reduzindo ao maximo o nivel

dos sons de palco (Obs.: isto inclui também o som acistico
dos Instrumentos como bateria, saxofone etc.). Isto pode ser
CcONseqUIdo por:

1. Aproximar os retornos e cubos o maximo possivel dos
musicos

2. Direcionar os cubos para os ouvidos dos miisicos (e ndo

para os seus joelhos...)

3. Demonstrar 4o contrabaixista que devido as reflexdes e
caNncelamentos dos grandes compritmentos de onda que
seu instrumento produz, ha situagdes em que ele ouvird
melhor a cerca de 2 metros de distincia do que na frente
do seu amplificador de palco.

4. Reduzir o nimero de fontes emissoras de som no palco

5. Consequir que os misicos cooperem apés demonstrar-
lhes o quanto isto prejudica o som da banda. (Convide um
a um para descer 4o palco ouvir o som do FA sem 05
retornos e cubos e depois prejudicado por ele)

O. Fartir para um sistema de retorno por meio de fones ou
“pontos” no ouvido que além de limpar o som de palco,
podem ajudar a preservar a audigdo dos miisicos.

. Demonstrar que se os instrumentos aclisticos hio forem
tocados em intensidade mais suave, 3o se consequird
reduzir o nivel de palco, e ai para se consequir a qualidade
do som dza banda serd necessirio partir para estratégias
mais radicais como baterias eletronicas as quais, embora

odiadas pela grande maioria dos bateristas, por exigir que
adaptem sua tecnica de execugio podem custar menos
que uma bateria profissional e o Kit de microfones
necessirios para capti-la adequadamente e quando
dotadas de modulos de boa qualidade, equipadas com
sensores de qualidade, oferecer um som constante,

semana apos semana nao importando quem seja o

baterista e nem quanto ele “tenha” (queira) marretar os

pads....
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Pergunta: Como assim?

Resposta: Uma caixa de capacidade e cobertura
adequada proporcionard um som mais limpido do que
duas, que na maioria dos casos, 40 estio
proporcionando o idilico som estéreo para os ouvintes.

QRuanto menor o NUMEro de sons emitidos por retornos e
cubos no pﬁ/co, mais clareza serd aprec/'ada pe/og
OUVINtES.

Kuanto meror o nimero de microfones abertos e
captando sons de palco (além daqueles a que se
destinam) mais limpo serd o som.

Quanto mais o som estiver acima do nivel adequado mais
rapidamente ocorrers a fadiga auditiva nos ouvintes.
Monitore com um decibelimetro (que & sempre imparcial).

Numa economia consumista em que mais € geralmente
equiparado com melhor, estes conceitos talvez lhe soetn
estranhos. Forém basta perguntar a inumeras igrejas
que lotaram seus saldes de culto de caixas e mais caixas
em sistemas normalmente “projetados” por lojistas ou
Jovens que se baseiam no que véem em shows de rock e se
percebers que estas se arrependem de terem inutilmente
desperdigado tantos recursos. Uma pesquisa por um
consultor canadense constatou que na América do Norte



as igrejas, em média, desperdigam os seus recursos em 4
SISLEMAS dE SONOKIZAGH0 ANLes de procurarem um
profissional que lhes projete um som de qualidade que
ALENda 45 5UA5 NECESSIAAAes.

No Zudio ndo existe migica, equipamento de qualidade
tem um custo superior 20 de qualidade inferior. Forém um
investimento orientado por um consultor qualificado, que
HEo tem Nenhum compromisso com Marcas e modelos
estocados por uma unica loja(l), deverd lhe prover com um
slistema que atenders as suas necessidades por longos
anos 4 Mmenos que as Ademandas de seus ouvintes se
multipliquem, caso em que serd de se esperar que haversd
recursos d/’@/aaﬁ/’ve/'é para um novo equipamento...
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For fim, nio deixe o som por ultimo em seu orgamentol
Equ{pameﬂtag de som nio remedeiam uma acustica mal

. 7 . /7
projetada e 0s custos de remendos acusticos além de
custarem, em média, 4 vezes mais do que s¢ fazer 42 coiea
corretamente direto desde o inicio, nzo pASSAIN disto:
remendos!

Fastores, aFévem pelo owvir da Palavral Ao elaborarem o
Orgamento de sua congregagao nao deixem que detalhes
estéticos e bancadas tomem o primeiro lugar, para
somente no final da construgdo pensarem na aclstica e
sonorizagdo. Como o formato e 4 localizag4o de um
terreno podem determinar o formato do saldo € os ruidos
que um sistema de som terd que vencer antes de ser
ouvido, o momento ideal de se envolver um consultor é
antes de se adquirir o terreno! E no se preocupern, na
maioria dos casos com tempo suficiente e envolvimento
desde o Inicio do projeto, & possivel integrar necessidades
acusticas de modo estético e prover bancadas ou
assentos confortivers.




